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غالب ى 
تہذیبی خہ 1 


جیلانی کامران 


خالد اکیڈمی ۔ راوپنڈی 


جملہ حقوق عحفوظ ہیں 
مھ تھے سی 


پہلا لائیریری ایڈیشن ۱۹۷ 


ناشر : 
خالد اکیڈمی ۔ راواپنڈی 


ہیکال پرتئری۔ پا رنڈ ار 


''جو باتیں لوگوں ک زبان پر جاری ہوں ان کی تمقیر ہ کرو بلک 
ان کی اصل حقیقتِ تک پہنچۓ کی کوشش کرو پا نم 
[فیوض الحرمین : اہ ولی ا5] 


: ساد ۱ 
شفی عف 
چنا _ حمید احمد خاں 

پروؤگی 
اب 
تاب 


کے نام 


پیش لفظ 


غالبِ کے بارے میں (وہو ١ء‏ کے اردگرد اور اس کے 
بعد) جو )کچھ کہا گیا ے اور:ج و کچ شائی وا ہے اس ہے 
دو بائیں بجخوی فاضح ہوئی ہیں۔ ایک یہ کہ غالب کی 
پین الاقوامی شہرت تائم کات اور سی ات و جا 
بین الاقوانی شہرت کے اجرا میں ہے اس پس منظ ر کو ے دخل 
کرادیا گیا ہے جس کے ماتھ غالب کی ٹکری اور تہذبی 
شخصیت ظاھر عوق تھی ۔ نے علوم اور نئے حالات ۓ غالبی 
کو ماری تاریخ بے اے تعلق کرىے جہاں غالب کی بڑائی کو 
قائم کیا ج اوعف خاری: تار کے تہذیبی وورۓ کو اس کے 
وی مغام سے عردم کیا کے ۔ میں لے جو کچھ کہا 
ہے اسے بڑی آسانی کے.ساتھ پرکھا جا سکتا ے ۔ 


مجتے اس اس ہ ےکوئی اختلاف نہیں ہے کہ:غالب انسا نکو 
خاط بکرتا ہے ۔ اور اس کی شاعری کا ایک بئیادی وصف انسان 
دوسی بھی گا اوزافیق اس اس اس ہے بھی اتفاقکرتا ہوں 
کہ غالب کہ شعری ترے میں زمین کا رشتہ ے حد ممایاں 
ٴً اور اے اپنے شجروں سے ہے حد )۔.کاؤ بھی ہے (زان 
مریک) ٦ت‏ جافا ای جچت حد تک دزست سے کە 
غالب اسان ي بنیادی حالت پر نظر رکھتا ہے (مس ھش منووا) 
اور الے 84ھ ۔غالب کو زیادہ متبیدی کے ماتھ 
پڑھنے والوں کک راۓ سے بھی مجھے الکار نہیں کہ غالب کے 
ذریعےذھن مغائیٰ غندوستان هی میں نہیں ٹوہرتا بلکہ سعذ ء حائنظ 


اث 3۹ ی۲ 771۳ 


ہیی 


0) 

اور روسی کی طرف پلٹتا ھے (ڈاکٹر شمیل) اوز ای طح اوہ آ 
اس روایت کا ایک حصہ ہے جو مشرق ترکیه ء ایران اور 
ترکستان سے وابستہ ے ۔ تشبیمات اور الفاظ کے رابطے سے 
غالب کی پہچان بھی میری نظر میں ایک قابل قدر کوشش ہے :۔ 
(بوسانی ء ڈاکٹر شمیل) ۔ لیکن ان تمام تر رجحانات کا انداز 
نم سائنسی ہے ۔ اس اعتبار سے کھ ا کے مطابق غالب ایک 
معروضی شے ہے جسے تار سے باعر ٹکال کر اسی طرح جاتچا 
اور پرکھا چا سکتا ے جس طرح کسی ہادی شے کو ناپا جاتا 
جے اور اس کے بارے میں آراء کی فہرست تیار کی جا سکتی ہے ۔ 
یه سارے رجحائات شاعری کو سائنس سمجھنے کی غلطی 


کرےۓ ھیں ۔ 


اس انداز فکر کے ساتھ ساتھ ایک دوسرا انداز غالبی کو 
تاریخی حوالے کے مطابق پڑھنےکا ےے۔ یہاں بوی دومتضاد صورتیں ٭ 
دکھائی دیتی میں ۔ بعض لوگ غالب کو گرتے ھوۓ مغلب 
نظام اور اس پر قاغ شدہ سیاسی اقتدار کا تمائندٴ خیال کرے 
هیں ۔ اور غالب میں افسردگ کی تلاش کرے یں ۔ بعض 
دوسرے لوگ غالب کو سمجھنے کے لیے شاہ ولی اللہ کے زماۓ 
پس تجوب ز کرے هیں ۔ اور کہتے هیں غالي مسلانوں 
نشاة ثانیہ کا نمائندہ ے ۔ جہاں تک اس دوسرے الداز فکر 
ر دست کوئی کام نہیں ھوا اور اس کى 
7 
ت کم لوگ معقول تصور کرۓ 
غالب کے بادی اور فکری ماحول 
ہے ہیں لیکن غالب کی نگاہ سے 
علانوں ی نقاندمی کرڑۓ سے گ5 ۳۹۰٢۴‏ 


7 
- 

فی 
کچ 


آپ اتفاق کریں کے کہ شاعر کا مطالعهء جغرائیے اور 


۳ 


ساحول کی قدرتوں کے باوجود اس اعتبار سے ادھورا اور نامکہل 
رختا ے کە اس مطالعے میں وہ دکھائی دینے والی دنیا نظر 
نہیں آتی جو شاعر ھم تک پہنچانا چاهتا ے ۔ اصل یات تو شاعر 
کی ہارے ساتھ گفتگو ھے ۔ لیکن میں نۓ جن رجحانات کا تذکرہ 
کیا سے ان کے ذریعے ہم صرف شاعر کی قیام کاہ تک پہنچتے 
ھیں اور اس کے ساتھ تعارف اور گٹتگو کا موقه بہت کم نصیب 
عوتا ے ۔ سوال غالب کو فوکس میں لائۓ کا تہیں اس کے 
ساتھ تجرے میں شرکت حاصل کرۓ کا ہے ۔ اور جہاں تک میں 
ہا اود ا تک انا کو قائن:لعاد ظریق کار .یسر 
نہیں آناا جو اس شرکت کو کن "کر سکتا هو ۔ 


پجھلے دو تین توف ' کا اندر غالب: کے دو انگریڑی 
ترجے شائع هوۓ هیں ۔ ایک نیویارک میں اور دوسرا کلکته 
کی ڈالیکن اتھوت میں غالتِ کو اس کے ذہن سے ے تعلق 
٢‏ ہے اکا رے ‏ تی 0 اقالوت ۓ عالب؟ کو 
اس کے لسانی اور ٹفکری ماحول میں محسوس کرنے کی بجاۓ 
اے ایک موضیع کہ عاور پر ترجمد کیا ہے ۔ اس کی ایک وج 
گال یھ کە ترجە کرۓ والے غالب کے قکری اور تہڈیی 
پس منظر سے آشنا نہیں عین ۔ غالب تک پہنچنے کی سب بڑی 
دشواری اس پس منظر کی کمیا بی ہے ۔ 


تارج کے کئی ایک اتفاقات میں ہے ایک یە بھی ۓے که 
۹ہورء کے اردگرد عاری اپنی تار تغیر کے اس ع۔ل سے 
دو چار تھی جس کے ساتھ زمانه اپنی صورت بدلتا ہے ۔ اس لے 
مارے ہاں غالب کے مقام کی دویافت اور نشالدھی پر سنجیدگ 
سے کوئی کام نہ عو سکا ۔ میرے کہۓ کا یہ مطاب نہیں کھہ 
اس دوران غالب پر کچھ لکھا نہیں گیا ۔ ہم ۓ اپنی محبوریوں 
کے باوجود اس تاریی موقعه پر غالب کے شعری مقام کی تصدیق 


ضروری ۔ لیکن ہم نۓ جس شعری مقام کا پتة دیالو تار اور" 
ناکمل تھا۔ ھم ے لئے علوم ہے رعبری کو کہا ۔ اور نے 
علوم نے ہمیں اپتی پسند کا غالب فراعم کیا ۔ عوال نَه نہ 
کے خالب کی کیا نشی ی جا می ےآ ا ا نت 
عالتي یىی وہ تشرع کون سی ہے جس کی اناس ماری اہی 
تہذیب میں ے ؟ یعنی ھم غالب کو ابنی نکاھوں نے کے 


دیکھ سکتے یں ؟ اور اس طرح عم اس دتیا کو وافح 
کر سکتے هیں جو غالب کی دنیا ہے اور غالب کے رش نے 
ہاری اود ماری تہذیب کی دی ہوئی دئیا ے ۔ 


5 جانق 
ہے ۔ قاہم اس اس سے اختلاف نہیں ہو سکتا کہ :شاعری کا 
تہذیبی تصورات کے ساتھ گہرا رشته ہے ۔ اور لا 

عی ایک ایسی واحد مچائی ہیں جو قوموں کی باطنی تارج تب 
کرے ہیں ۔ میں ۓ غااب کے ضمن میں جس ٹکری اپیں امنظر 
کی طرف اشارہ کیا ہے وہ غالب کے تخلمقی دائرۂ کار میں بڑا 
بااثر دکھائی دیتا ۓے ۔ تاہم یوں دیکھے ھاۓ یه کہنا بھی 
مشکل ہے کہ تصورات کا یہ بس منظر ہارے ذھن کی نہوں 
موجود نہیں ہے ۔ سچی بات تھی ہی ےک 6ک 
شعری تائیر کا جو طلسم آج تک قائم ہوتا رہا ۓ آس کی مه 
میں اہی تصورات کی مشت رکهہ بنیاد کارفرما رھی ھے ۔ اس سلسۓے 
میں یه کمذا مناسب ہے کە غااب کے متعاق جوکچھ بھی کہا گیا 
ہے اھ اس مشترکہ بنیاد ھی پر استوازکرتا ضروزیٰ ا وگ اد 
<جونۓے کے تمام طریتے اور معیار ادعورے اور نامکل 


میں ۓ ان صفحات میں ابن عری کی فنوحات مکی کے آردو 
ترجے کے ہناسب مقامات پر خوالے دے یں ۔۔یە )ردو 


7 
ترجمھ ے۲ ۱۹م میں چنکا:بتگیال ؛ تحصیل گوجر خاں راولپنڈی 
سے شائع ھوا تھا ۔ اس موقعہ جھے یه کہتے ہہدوۓ بھی خوشی 
عسوس ھوتقی ےہ کہ غالب کے بارے میں بہت سی باتوں ے 
لیے میں ے اپنے والد شیخ غلام رسول صاحب ہے استفادہ کیا 
7 ار اتی بڑی گہری نظر تھی ۔.وہ اب اس دنا 
میں نہیں یں ۔ لیکن ان کے خیالات ان صفحات میں جایجا موجود 
یں ۔ آخر میں اپنے دوسٹ مولوی شیر د خوشای کا تہ ادل 
سے مشکور ہوں کہ انہوں ۓ فلسفہ ابن عری کے بارے میں 
میری رہنائی ک ۔ 


کو سا 
گور:منٹ کالج لاھور 
ے‫ جولائی ۱۹۲۳ء 


جیلانی کامران 


آج سے سو برس پچھلے غالب کی وفات نە صرف ایک 
بوڑے شاعر کی وفات تھی بلکه ایک تہذیب کی وفات بھی 
تھی ۔ آيهة شاعر جو ١٥‏ فروریا ۱۹ع کو تر برس 
اور چار مہینے کی ععر میں فانی انسانوں کی دنیا نے رخغصت 
عواء آنکھوں: کی بیتائی ہے نحروم عو چکا تھا ء آدمیوں 
کو پہچاننے ہے قاصر تھا ء اس قدر کمزور تھا کہ اس ہے 
کروٹ نہیں بدلتی تھی ء آس کے کان بہرے تھے اور وہ 
ھز نئے سال آپتے مرنے کی تاریچ نکلواتا تھا ۔ ورڈز ورتھ 
نے ۱۸۵۰ع میں اسی سال کی عمر میں رحلت کی لیکن 
آس کی سوا عمری میں وہ علامتیں دکھائی نہیں دیتیں جو 
آخری دنوں میں غالب کی زندگی میں نظر آتی. ہیں ۔ میں 
ا دو شاعروں کا موازنہ نہیں حعض ذکر کر رہا هوں 
لیکن یه ضرور کہوں گا که غالب کا ضعف جسم در حقیقت 
ماری ذیب کا ضعف جسم تھا۔| فردری ۱۸۹۹ع 
کو غالب کے ساتھ ہاری تہذیب کا ایک بلند مر تبت زمانہ 
موت کا شکار ھوا اور لوح جہاں پر هماری تہذیب 
حرف مکرر تہ ہہوۓ ہوئۓ بھی مثنے لکی اور غالب کی موت 
کے ساتھ ھی ھارا بلند سر تبت زمانہ بھی مٹ گیا ۔ 

٣‏ اد 'طالت عفر :>> بات 
پوشیدہ نہیں کھ علم انسانی انسانوں کی معرفت سنتقل ھوتا 
ہے ۔ انسانوں کا وسیله هر حالت میں لازمی سے ۔ انساتوں 
کو مہا کرۓ سے علم انسانی کا تاریخی تسلسل ٹوٹ جاتا 


کنب کنا یما فاتڑے کے 
(ٹ) ڑل ا گے غل یں 
تا لکیاجااے ہار ےکتال سال 
کہ ج ےکیل وش اپ پررالہ 
کے 


نے سپاو 


8657 1ور 


سے اور ہرچند کہ آۓ والے زماۓ میں تحتیق و تدوین 
کے ذریے اس ٹوۓ ہوۓ تسلسل کو جوڑۓ کی کوششی 


بھی کی جائۓ ٹوٹا ھوا تسلسل کبھی درست نہیں ھوتا۔ : 


غالب نۓ جس علمی روایت اور جس فکری فضا میں پرورشی 
پائیق تھی اور اس کے زماۓ میں ہاری تہذیب کا فلسقیاتة 
مزاج جس طرح کے سوالوں ہے آشنا ےتھا آنْ کو جانتے 
والے اور سمجھنے والے لوگ ایک ایک کرکے پھانسیوں پڑّ 
لٹکاۓ گۓے ء گولیوں کا نشانه بنے یا انڈماں بەیج دے گے 
تھے ۔ تہذیبی قتل عام ۓ ایک پوری نسل کا غاعه کر دیا ۔ 
ایک نسل خمّم ہوئی ۔ ایک زمانہ ختم ھوا ۔ ایک تہذڈیب 
ختم ہوئی ۔ لیکن سب سے بڑا حادثہ یہ ھوا کە اس تہذیپب 
کو اسی تہذیب کے دیۓے هوۓ علم کی روشتی میں پہچانتے 
والے بھی ختم ہو گۓے ۔ 

”'یادگار غالب٤؛‏ (۱۸۹۹ع) ہے يە بات ضرور سانے 
آی ہے که ۹ہہ رع کے ارد گرد غالب کا مقام به طور 
شاعر اس خذد تک واضح تھا کہ وہ عرق ء نظیری اور 
ظہوری سے کی درجے بہکر ےہ اور اس نے بقول حالی اجنبی 
خیالات اور غیرمانوس زبان استعال کی ۔ لیکن اس کے 
ساتے حا ی کا یہ کہنا بھی غور طلب ہے کھ جو پردے 
سرزا کی شاعری اور نکتە پردازی پر آن کی زندی میں پڑے 
رھ اور جو اب تک دور نہیں عوۓ ء کیا عجب ےہ ہارے 
بعد کسی دوسرے شخص کی کوششوں سے رع ہو جائیں ۔ 
اس عے یتیتاً يہ مطلب لیا جا سکتا ے کھ ۱۸۹۹ع تک 
غالب کی شاعری اور تکته پردازی ہر پڑے هوۓ پردے 
دور نہیں هووۓ تھے ۔ سوال پیدا هوتا ے کہ اگر یه پردے 
دور نہیں ھوۓ تھے تو بر وہر ؛ع کے بعد غالتِ کا 


نقبولیت کی. کیا وجہ تھ“ی*؟ کیا غالب ی عظلد ا" 


0 


7. 


٭ بین اور مسلمة صداقت ے ؟ یا غظمت کا قصور نئے علوم 
کی وجە سے تھا ؟ اور کیا جب غالب وت ہوا اُ٘س وقت 
واقعی ایک بڑا شاعر (مثا کوئٹے یا ورڈز ورتك) فوت خوا 
تھا ؟ غالب کی عظمت کا باعث کیا ہے ؟ اور کیا یك 
عظمت ویسی عظمت تو نہیں ےہ جو ابن عری کی زبان میں 
آُس علم کے ٹور سے پیدا ہوتی ےہ جو ایمان کا نورے ۔ 


۲ 


غالب کو عرق ء نظیری اور ظہوری کے مقابلے میں 
تر شاعر قرار دے کر ٦وہ‏ ع کی علمی قضاء میں غالب 
کا کوئی خاص مقام واضح نہیں هوتا تھا کیوں کە فارسی 
کے شاعر بھی اپنے منصب مع کر چکے تھے ۔ اس بات کا 
سس ود سای کۓ ابھی ٣‏ یادگاز غالييءء میں کیا ھے ۔ 
ژماۓ کی ادی زبان کے بداتے ہے قدر و قیەت کے ہماۓ بھی 
بدل گئے تھے ۔ اس لیے ڈاکثر بجنوری کے 'مقدمہء میں غالب 
کو کوٹ کے 'میزاق7میں ‏ بیئش. کیا گیا اور مضامین کى 
ہم آہنگی اور مشابہت ہے یہ ظاعر کرنے کی کوشش کی کی کە 
تحالب کوئٹ کے پاسے کا شاعر ہے ۔ اقبالِ نۓ بھی ڈاکٹر 
بچتوری کی راۓ کو تسام کیا تھا ۔ اکرام ۓ ”'غالب نامة؛ہ 
میں غالب کی نفسیایق ژرف بیٹی اور لفظی صناعی ک طرف 
اشارہ کیا ۓے اور کہا ۓکه خالب کے بیشتر مضامین عین فطرت 
کے مطابق ہیں اور فطرتا انسانی کے جو راز غالب کے کلام میں 
ے تقاب ھهوۓ میں دوسرے شعرا میں بہت کم عیں ۔ اکرام 
کی ادبی تنقید رے ذریعے حقیقت ناسی کا جو پہلو مراد تھا 
اُس؛ سے انگریڑی :۔ادبیات کے وہ طالب علم بخوی واقف میں 
جنہوں نۓ شیکپیٹر کو سمجھے کے لیے بریڈلے کو پڑھا ہے ۔ 
اکرام کا ”'غالب امہ؛ء اپنے زماۓ کی موجہ ادی تنقید کا 
ایک اچھا تموئہ ے ۔ لیکن یه کتاب بھی اس سوال کا جواب 


پل 


ام تی نے 


۲٘ 


نہیں دیتی که غالب کی عظمت کا باعث کیا کے ؟ اس ضمن 
میں اکرام کی یا راۓے جو آُس نۓ فٹز جیرلڈ کی ایک رباعی 
کو نقل کرۓے هوۓ دی ے قابل غور ے کە غالب ایسی 
انتھائی شاعرانہ بلندی پر کبھی نہیں پہنچا ۔ غالباً اس راۓ 
کے ذریعے اکرام کی مراد یه تھی کہ غالب کا شاعراته 

مقام فٹزجیرلڈ اور عمر خیام دونوں نے کم تز تھے ۔ لیکن 

(اور یه معذرت بھی غور طلب ے) تخئیل کی ے بای غالب 
میں بدرجڈ اتم موجود تھی ۔ مگر تخئیل کی ے بای ے کیا 

مراد ہے ؟ ”'غالب نامه؛ء میں اس کی وضاحت نہیں ی گی ۔ 

آل احمد سرور! ۓ غالب کی عظمت پر مفصل عحث کی 
سے اور کہا ھے : 


'اردو میں پہلی بار بھرپور اور نگار رنگ تشخصیت 
غالب کی سے ۔ اس کی هاعریٰ پہلو داز اور مھ 
دار ۓ ۔ غالب آفاق شاعر ہے ۔ اس میں ظرافت 
کی حی ہے ۔ غالب میں ایک ایسی رنگین شخصیت 
ملتی ہے چو ہذھبی اور اخلاق سہاروں کی مجاۓ 
انسانی سہارے ڈھونڈق ے ۔ غالب کے یہاں شاعری 
ایک آئینہ ہے ۔ غلاب اسی لے اہن زماۓ می 
مقبول نە هو سکے . . , غالب اور شیکمپئیر ایک 
سی شخصیت رکھتے ہیں ۔ وہ ملٹن اور کیٹس اور 
ڈرائیڈن ہے ... غالب کی شاعریٰ کا کوئی پیام 
نہیں سے ۔ اس کی غزل حدیث دلبری ہے بڑھ کر 
حدیث زندگی بنٹی ےءء ۔ 


آل احمد سرور کا مضمون هر بات کا ذکر کرتاے 
لیکن غالب کی عظمت کا ذ کر نہیں کرتا ۔ تاہم عنوان کی 


۱۔ نقد غالب : ویو رء دعلی۔ 


ے لہ 


۵ 


ات سے آل احعد مرور سی سوال کو اٹھاۓ ھوے' لکینا 
ے٤‏ 
”اب سوال یە ۓے که غالب کے قن کی کیا اعمیت 
حے اور اس کی عظمت کا راز کیا ہے ؟ اس کا 
جوابِ زیادہ مشکل نہیں ۔ اس کی عظمت آآس ی 
انفرادیت میں حے اور آس کی انفرادیت ایک ثیا 
شاعرانہ سانیہ ایجاد کرنۓ میں ے)ء ۔ 
۔ حالب پر 'تنقید کرۓ ہوۓ ختلف افراد ۓ بعض اوقات 
غاب کی فی خوبیوں کا ذکر کیا ہے اور پعض اوقات متنوع 
مغبامین کو غالب کی شاعری میں اعم قرار دیا ے ۔ بعض 
ثقادوں ہے غالب می تلیلی نظر اور فلسفیانه میلان دیکھا ے۔ 
حالی نے اکزام اور اکرام سے لے کر آل احمد سرور تک اکٹر 
اعل نظر نقادوں: ۓ تغالب کو پہلے سے قائم شدہ ادی شہرتوں 
کے حوالے سے ناپتے کی کوشش کی اھ ۔ حا ی‌ۓ عرف ء نظیری ء 
طہوری اور طالب کی مدد ہے غالب کا مقام تجویز کیا ۔ 
ڈاکرا جسوری نے گوئٹے ء اکرام ۓ حافظ ء عمر غیام اور 
فٹز جیرلڈ اور آل احمد سرور ۓ شکسپئبر ء ملٹن ء کیٹس اور 
ڈزائیڈن کے نام پیش کئۓ اور اس طرح غالب کی عظعت کے 
تضور کی اوضاحت کی ۔ کئی برس قبل رفیق خاور: ۓ ‏ ا غالبي 
ایک نیا قصور؛؛ کے عنوان ہے ایک مضمون! لکھا تھا جسں میں 
کہا تھا کە غالب زندی کا شاعر ے ۔ زندگ کو خیاتیاق 
مفہوم دیاگیا تھا اور اس رعایت ہے کہا گیا تھا کہ جس طرح 
پروٹو اپلازم حر رگ ہیں جاری و ساری ے اسی طرح غالب 
کی شاعری می زتدگی جاری و ساری ھے ۔ آفتاب احمد ۓ غالب 
کو آُردو کا پہلا روماتی شاعر کہا ہے کیوں. کہ غالب کی 
امتیازی خضصوصیت انفرادیت کا ے پایاں احساس ہے ۔ آس کی 
۱۔ شائع شدہ کریسنٹ اسلامیه کالج لاھور مم و رع - 


5٦ 


دوسری دو ممایاں خصوصیات کے تذکرے میں آنتاب' احمد ے 
غالب کے شاعرانہ تجرے میں خیال اور جڈے کی آمیزش اور 
غالب کے انتخاب الفاظ اور لب و لہجہ میں بول چال کى 
زبان سے انخحراف کو شامل کیا ے ۔ آفتاب احمد کی ادبی 
تنقید' ‏ ورڈزورتھ کے دیباجے میں غالب کو ڈھونڑق عو 
دکھائی دیی کے ۔ 


۴ 
غالب کی عظمت کا باعت تقید غال اہی بلک ماک 
کے پرستار ہیں ۔ حقیقت یه ہے که دیوان غالب کو پڑھۓ والا 
غالب سے جس طرح متاثر ھوتا ہے آ٘س تاثر میں غالب کی عظمت 
کا راز پوشیدہ ھے ۔ اس تاثر کو تنقید ی عبارتوں میں بیاق 
نہیں کیا جا سکتا ۔ اے صرف تشریج کے ذزیعے بیان کیا جا سکتا 
ےہ ۔ تشریج دراصل قاری کے ذاتیق حق ے پیدا موق عے۔ 
اور جس شاعر کے قارثین تشریج کے بارے میں ذاق زاۓ ھی 
کو مستند خیال کرے ہیں اسی قدر وہ شاعر بھی مقبول 
ھوتا ہے ۔ اور صداقت 'ی٭ ے کہ بڑے شاعروں کے سلسلے 
میں مقبولیت ھی عظمت کہلاق ے ۔ 
ڈاکٹر بجنوری سے ل ےکر آفتاب احمد تک تعام لقاد اس 
شش میں مصروف دکھاٹی دیتے هیں که غالب کو از 
معیار کے مطابق ثابت کرے عظمت غالب کے اس عقیدے کی 
تائید کریں جسے یادگار غالب نۓ ان تک پہنچایا ے ۔ ظاعز 
کم یو کرٹ مر 5 
لیکن اس کوششض کی تمہ میں تہذیبی شعور کی گرقت بات 
کمزور دکھائی دیٹی ے ۔ يہ نقاد یورپ کا حواله شاید اس 
لیے دیتے رے کھ ان ى اپتی تہذیب عحکوم تھی اور حکوم 
قوموں کا فخر بھی عجز ھوتا ےہ ۔ مطالعه غالب میں غالبا پہلی 


ح ۔ نقد غالب : ویو دھلی ۔ 


غ‫ 


بار صوق عبدالقدیر یاز کا تشرجی ترجمە! ایک ایسی کوشش ۓے 
جس میں غالب کے بارے میں معذرت خواهی کی کوئی گنجائش 
دکھائی نہیں دیتی۔ صوف ٹیاز ۓ غالب کو ایک قابل فخر شاعر 
تسلم' آکرۓ ہوئۓ اس کی عظمت کی نئر و اشاعت کے لیے 
انگرپڑی ازبان کا یین‌الاقوانیٰ لسای ذریَمه اغتیاز کیا ے ۔ 
صوق تیاز کا کہنا عے کہ اس نے غالب کے اشعار کا انگریزی 
یں ہی ا ےو ال اہ میں شروع کیا تھا ۔ اگر اس 
تاریچ کو مدنظر رکھا جاۓ تو چس تہذیبی وفاداری کی خاطر 
غالب کی عظمت کا آج ذکر عو رھا ے وہ وفاداری صوق لیاز 
کے ترجے میں نظر آتی ےہ جس کا آغاز آج سے چالیسں برسس 
قبل ھوا تھا۔ 

صوق نیاز کے انگریزی ترجے میں صرف ایک مکمل 
غزل (اے تازہ واردان بساط هوؤاۓ دل) اور ایک سو آٹھ 
چیدہ چیدہ اشعار کا ترجمہ دیا گیا ھے ۔ مرجم کی راۓ ے 
آکھ اس نۓ صرف ایسے اشعار منتخب کے ہیں جو اس کے 
خیالٴ میں غالب کی ان معنوں میں ممائندگی کرتۓ ہیں کہ 
ان اشعار میں غالب زندگ کی واردات پر اپنا فیصلہ بت کرتا 
کے ۔ اس تشریحی ترجے کے ساتھ غالب کی عظمت کا کون سا 
تصور بَرآمَد عوتا ے ایک ایسا سوال ےہ جس کی وضاحت کے 
لیے چند اقتباسات کا پیش کرنا ے حل نہ غوگ ۔ یه اقتباساتء 
ای" از اردان انسماظط عو ا ے اذل؛ کے ہیں ۔ 

)( 

۳ بے 

جن کی آمد زندگی کے گلشن میں تازہ اور نی ۓے ء 

اور نشه جن ہر آتر رھا ےء 


- '"وسپرژ فرام غالب؟“ فیروز سٹز لاھور * .ہو اع - 
٢‏ ”وسپرز فرام غالب“ صفحه ہپ ۔ 


آاماکوجاموک11 


اور حمن ے مال کا منظر جن کے لے آپ حیات ےء 
جن کی آنکھ آۓ وا ی خوشی ہے اور آۓ والے دنوں کی 
مسرت ہے وارفتہ ہے ؛ 

جن کا دل کیف اور مستی اور سرغاری سے 

ے قابو ہے ۔ 

میری طرف سے صرف ایک لفظ ٠.٠٢‏ 


)() 
”'میرا وقت تم عوچکا ہے ء 
اور خاتمه میرے قریب آ پہنچا ہے ء _ 
روشنی کی چمکتی ہوئی لکیر منزلوں دور رک چکی ہے ء 
اور تاریچ کا سمندر میری راہ دیکھتا ہے ..۔ 
اس پر بھی اگر۔- 
دنیا کے دقن کیے ہوۓۓ خزاتۓ حھے مل جائیں ء 
اور کہا جاۓ کم میں لوٹ جاؤں 
دنیا ىی عارضی نعمتوں کی طرف ۔-۔۔۔ مگر 
میں اپنے قدہوں کو واپسی کی راہ پر 
نہیں جاۓ دوں کا ۔ کہ دنیا کا خلد 
نقلی تتری کی آڑان ہے ۔ لمحے یىی کرن پر 
وے ے ہے 
(م۔) 


”گر زندگی کی اصل بھی کیا ے ؟ 

بھاگنے هوۓ ء بحو هوۓ ھوۓ سایوں کی تلاّ 
جو دور ہے دور کو 

اور گرفت ہے پیہم گریژڑآں, هیں ۔ جىْ کو 
تلاش و تعاقب کے بعد نا ]میدی پکارق ہے ۔ 
کہاں ہو ؟-- 


(م) 

"جھے ژندگی کی اصل کا علم ے ..۔ 
واستے پر قائم کے هوۓ میکدے کی دل فریبیاں 
کتی خوش کن ہیں ۔ جمہارا یھی حیال ے ؟ 
روشنی کا نور هر چہار جانب 
اور پوولوں ى مہک 
ھر طرف ے ۔ اور نغمہ ہے اور سرخوشی ے 
اور مرخ شراب کا دوررے 
اور قہقہے گونجتے ہیں ! 

(م) 
”اور ان کے درمیان 
رقص کرق ھوئی بری چہرہ عورتیں دکھائی دیتی ہیں 
سورچ کی کرنوں کی مائند 
جو سرت اور وارفتکی کے نشے میں 
سردوں سے آن کے دلوں کا 
سودا کر جیں 


)( 


"انف اؤندی ے ۔ مکر زندی اس سے بھی بہتر ۓ 
ژندگ اور بھی ے مثال ۓے 

مگر جب تک رات باق ے زندی ۓ 

اور پھر 

عیش و ثشاط کے دیواۓ آٹھ جاۓ ہیں 

تھا -اپنے اپنے راستے پر اوز پھول مجھا کر 
اوو سرد هو کر 

دٗ کی آمد کا ذکر کرق ے ١‏ 


(ے) 

”اس میکدے میں گزری ھوئی رات ک آوازیں 

خاموشی اوڑھ کر سو چکی ھیں 

اور رات کی خوشیوں کا ذ کر کرۓ کو 

کوئی باق نہیں۔ ان کا ذک رکرۓ کو جو انبوہ در انبوہ 

کیف و مستی و وارفتگق کے طلب کر تھے ۔ 

کوئی باق نہیں ۔ 

فقط ایک جلی ہوئی شع باق رہ گئی ے۔ 

اور اُس کا دھؤاں خموشی اور ویراۓ میں 

غم :ین کر بمیل رما رے ا٠‏ 
میں نے یہ اقفتباس انگریزی ترجے کی بجاۓ آردو ئثر 
میں دے ھیں تاکە تشریاتی انداز کی مدد ہے غالب کے شعری 
مقام کی وضاحت ہو سکے ۔ ممکن ہے کە آردو نثر اور |نگریزی 
ترجەە غالب کی غزل کو کامیابی ہے پیش نە :کرسکے هوں 
لیکن ید اس غور طلب ہے کہ شرح عموماً من عی ہے برآمد 
دوتی کے اور شرح کی مدد ھی ہے متن کی قدرو قیمت پہچانی 
جاتی ہے۔ من ہر صورت میں شرح سے بہتر قرار پاتا عے ۔ 

اب میں اسی ضمن میں غالب کی غزل (اے تازہ واردان 
بساط ھواۓ دل ...) کا ذکر کرتا عوں ۔ اس غزل ی دئیا 
میں ایسے لوگ ظاھر ہوتے ھوئۓ نظر آۓ غیں جن کو نووارد کا 
نام دیا جا سکتا ے ۔ یە لوگ زندی کے میدان میں ابھی ابھی 
داخل ہوٗۓ ہیں اور شاعر انہی ہے خطا بکرتا ے۔ ان نوواردوں 
اور شاعر کے درمیان عمر اور تجرے ؛ نوجوانی اور بڑھاے کا 
اصله ے۔ اوواردوں کے سان "ناو وی کت 
پھیلی ہوئی سے ۔ مگر شاعر '“زنہارء؛ کہہ کر ان کو اس 
تحریص سے ر وکتا ے ۔ ایسا کرتۓ ھوئۓ وہ خَود عبرت کی 
علامت بن جاتا ہے اور پھر قاری کی نگاہ کے سامتے ساق 


رس 


(جو داٹائی اور ایمان کا دشمن ے) اور مطرب ظاعر ہوۓے 
ہیں ۔ ساق کے همراہ میکدہ اور مطرب کے ساتھ نغعد و ساز 
کا طلسم برآمد هوتا ہے ۔ ان دو مصرعوں١‏ کے باطن ہے ایک 
ے آکراں دثیا ابھرے لگتٹی ے اور غزل کے ماق الضیر کو 
مزید وسعت دیتی ۓ ۔ ساق اور مطرب کے فوراً بعد رات؟ 
تمودار وق ھے اور عر چہار جانب پھول ھی پھولٴ دکھائی 
دیتے هیں ۔ اس عالم میں ساق کا رقص (لطف خرام ساق) اور 
مطرب کا نفد گوٹتا ہے ٣‏ اور آنکھوںن اور کانوں کے ۔نامتے 
جنت اور قردوس وا عوے ہیں ۔ یه عالم بصارت ‏ اور 
سماعت کا خلد ہے ۔ لیکن رات کے عقب میں صیحم ممودار 
وی ے اور یه بزم ھیجانات ء خموشی کے عالم نقش پا میں 
یدل جاتی ےہ جہاں رات کی دلقریبیوں کے ھجر میں جلی 
ہوئی شع دکھائی دیتی ے ۔ مگر اس کا شعله بھی روشتی ے 
محروم سے ۔ شمع٥‏ بھی یجھ چکی سے ۔ 

"آڈااکٹر الطیف٦.‏ نے آپرعظمت نشاعری کا ذکر کرۓ 
ھوۓ اورڈزورتھ ء شیلے ء آرنلڈ اور براؤٹنگ کے متعدد 
اقتباس دے ہیں اور ان کی عظمت شعری کا بار بار اظہار 
کیا تھے۔ اس کے خیال میں غالب کو وہ شعری عظمت حاصل 
می ' تھا" جو ات انگریز : اعرؤں کو ٭حاصضل ے ۔ 
ڈاکٹر لطیف کے اقتباسات کی بڑی خوبی یہ ےہ کہ آآس تۓ ان 
اقتیاسات کے یارے میں ایسی کوئی نشانی نہیں دی جس سے 
معلِوم ہو کہ یہ اقتبامات کن نظءوں ہے لیے گۓ ہیں ۔ 
و- شعر نمیر م ۔ 
ج۔ شعر میرم ۔ 
دی ورک 
٤٠‏ مر کی7 


ھ ۔شعر بر 
7 قائت: گت ےد مات ۲ وع صفحھ ہم تاے 


نف 0 


۳ اھ رات چاہش 
اس ۓ صرف ایک نظم ”ام مار ٹیلیٹی اوڈاء کا نام لیا ِے 
جس کا مصنف ورڈز ورتھ ے-. یه صداقت هر اس 
شخص پر واضح ے جس ۓ انگریڑی ادب کا مطالعە کیا عے 
کھ ان شاعروں ی کسی ایک نظم میں زندگ کی تشرج ایک 
ایسے عالم کی شعری تخلیق کے ذریعے نہیں کی گئی جہان یه 
عالم چند لفظوں کی مدد ہے بر آمد ھوتا هو اور جہاں رات 
اور صبح ء نفعہ و گل اور بجچھی ہوئی شمع کے حوالے ہے عالم 
در عالم ظاعر ھوں اور اس کائنات کے ایک طرف زلای میں 
داخل ہوۓ هوۓ لوگ اور دوسری طرف رخصت ھوۓے 
هوۓ لوگ نظر آئیں ۔ کیا زند کا ایسا کشف عض لفظوں 
کا کھبل سے ؟ اور کیا ڈاکثر لطیف کے مطابق غالب کی 
مشاغیرعالم میں کوئی جگہ نہیں ے ؟ لفظوں کے باطن سے 
شاعری پیدا کرنا شعری عظمت هی کا ایک ادنول کرەمه 


تھے 


پا 

ڈاکٹر لطیف نے شاعری! کی تعریف کرۓے ھوۓ 
سرفلپ مەڈنء ورڈز ورتھ ؛ کارلائل ؛ رسکن ‏ بلی اور 
وھیٹلی کے نام لے ہیں ۔ ایک جگە ایب ر کرام بی کا بھی ذکر 
کیا ے ۔ الْگروی ادب کے ان ثقادوں کا ام لے کر آُس 
ے غالب کی شاعری پر بحث کرۓ کے لیے نظریاق فضا تیار 
کی سے اور اس ای کی طرف اشارہ کیا ے کە شاعراله 
پیداوار کو شاعر کی زندگی ہے مر‌بوط ھوٹا چاہے ۔ جس 
شاعر میں ایسا ربط ٹوٹا عوا دکھائی دے کا وہ اعر آسی 
تناسب سے ایک کم دوجے کا شاعر ھوکا ۔ ڈاکش لطیف کے 
خیال میں غالب میں احساس ھم آھنگ نظر نہیں آتا ۔ غالب 


غالب : صفحه یہن ۔ 


۲ 
گ3 


رر 


میں شاعری اور ژندگی کا ربط ٹوٹا ہوا دکھائی دیتا ے ۔ 
حالانکہ ”ا حا عم آھنی ایک بڑے شاعر کے لئے ضروری 
تک 
۵ 

. میں نے اب تک جن امور کا ذکر کیا ے ان سے 
دو باتیں ہر آمد ھوق ہیں ۔ ایک یه کە ”'یادگار غالب:ء 
کے بعد غالبہ کو سمجھۓ کا جو طریق کر اغتیار کیا گیا 
تھا وہ غالب کی عظمت کا صحیح 'اندازہ تہیں کر مکا۔ 
”یاذ گار غالب؛؛ نۓ عظمت غالب کو مچائی تسلم کر لیا 
تھا اور سولانا حالی کی نظر میں اس سچائی کا انکار کن نہیں 
تھا ۔ کلام غالب کی شرح اسی مچائی کا اقرارےےہ اور 
دوسری بات یہ کە غالب کی عظمت کو سجھے کے لے 
کسی دوسرے طریؾکار کی ے خد ضرورت ہے ۔ اب سوال 
یه ےہ که وہ دوسرا طریق کار کون سا ہے ؟ 


٦ 
عالبِ کی عظت کا؛:درست اندازہ کرۓ کے ایۓے آمی‎ 

عام کی پیروی ضروری عے جس علم ۓ غالب کی تربیت کی 
تھی ۔ بدقستی یه ےکە غالب کے زماۓ کی علمی تصویر مٹ 
چی ےہ ۔ کو برعظم میں عری فارسی کے مدارس موجود 
ھیں لیکن محشن ثصاب کی کتابوں ہے کسی گزشتہ زماۓ 
کی علمی دنیا کا منظر ہس قب نہیں ہو سکتا ۔ حقیقت یە لے 
لا ا لی گئیا کو رتپ کے بقیر غالب کے بارے 
میں کسی قسم کی راۓ دینا بھی مناسب نہیں ہے ۔ غالب 
کو ]س کی اپنی تہذیب ھی کے حوالے ہے پہچانا جا سکتا ۓے 
اور یه کہتا غلط ئثہ ہوگا کہ ۔سلانوں کی تہذیب کسی 
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ك۰ 


دوسری جذیب ے سمجھوتا نہیں کرتی ۔ قاید جی وجہ ۔ 
کهھ زمانڈ حال کی اد تنقید اپنے نبایت مقید 
باوجود ضا کی مت کا جا ا ا 
کچھ دیر پہلے ہیں نے ڈاکازالطیق یا 
کہ غالب میں شاعری اور زندگ کا ربط مه ا 
غالب میں وہ احساس ہم آھنکی نظر نہیں آتا جو کسی بڑے 
شاعر میں موجود ہوتا سے ۔ اس رائۓ میں زندگی کا لفظ 
سکزی سے ۔ معلوم نہیں ڈاکٹر لطیف نۓ زلدی ے کون سی 
زندی ساد ی تھی لیکن یہ ۔قیقت ےہ کا غاب کے 
زماۓ کی تہذیب زندگق کو ختلف معانی میں زیر حث لاق 
تھی ۔ زندگی کی جرد صورت خلیتی عمل کا باعث نہیں بنٹیاء 
تخلیتی زندگق حعض جسم انسانی سے منسوب نہیں ے ۔ زندگقی 
کا مفہوم تختلف ترکییوں اور بندشوں ہے روعا ھوتاے ۔ 
زندگی کردن ء زندہ دادن ء زندہ شدن ء زندہ کردن ء زندہ 
کردن خاک ء زندہ گختن ء زندہ دارء زلدہ داران خب ء 
مختلف ترکیییں ہیں جن سے زندگی کا مقہوم اخذ کوتا کن 
جے۔ اسی طرح لفظ ''حیات:ء حیات اہدیء حیات سستعار اور 
خیات یافتن کی ترکیبوں میں ای مفہوم کو واضح کرتا 
سے ۔ اس اعتبار سے زندگ ایک تکوبنی اس ہے جس کے 
ذریعے وجود ظہور بنتا ے ۔ جسم اور روح؛ کے اتصال سے 
روح کے افعال کاملہ کے صادر هوۓ کا نام زندگی ے ۔ روج 
کے افعال کاملہ کے صادر هوۓ کو حیات یافتن ء زندگ 
-١‏ روح : ٦”ہمعض‏ مسلماثوں کا عقیدہ ے کہ انسان روح کے سوا کچھ 
بھی نہیں ھے ۔ جسم کی صورت مان کی ہے تاکہ انے طبعی حادثات 
ععرط کے ا یں ک5 


”روح انسائی ے تنس ناطته مٴآد ہے کیوں کھ یہی ادا تد 
ہے (حخیقت روح السا : امام غزالیٰ ۔ ترجمم) --- 


مم 


وو 'اور زندہ شدن کی ترکیبیں بخوںی بیان کرتی ہیں ۔ 
اسی ارح حیات ابدی اور حیات مستعار میں بھی روح کے 
افعال کاملہ ھی کا دخل دکیائی دیتا ے ۔ دیکھنا یہ ے که 
غاب ے اپنے لیے کون سی زندگ منتخب کی تھی ؟ اوز 
آکیا یہ ژندگی "٢ش‏ کی شاعری کے ساتھ ح وط ہے یا نہیں ؟ 
غالب کی شاعری میں غالب کی جس زندگی کا سراغ ملتا ہے ء 
وعی غالب کی اصل زندگی ہے اور اس کا غالب کی سواع عمری 
سے کوٹی تعاق:تہیں ھے ۔ اس زندگی کا حقیقی تعلق غالب کے 
زماۓ کی تہذیب کے ساتھ ے ۔ 

ك 

غالب کی اصل زندی وھی ہے جو آس کے اشعار ے 
اد ہوتی سے ۔ ایسا کنا کوئی نئی بات نہیں تے ۔ لیکن 
عوال يہ ہے کہ اس اصل زندگی کا کیسے سراغ لگایا جا 
سکتا ھے ۔ غالب کی ایک زندگی وہ ھے جو آس کے حلبے ء 
آس کے لطائف اور اس کے تعلقات خاص و عام کے جموعے 
سے بی تے ۔ ظاھراخے که یه زندگی حض ایک ائی قالب 
تھی .جس کے ذریعے غالب نۓ ایک ایسی زندگی بسر کی جو 
ےد اور اشغار کے ذریۓے موجود ھے اور اس 
سووودی کی باعک 'دائمی' ھے ۔ مسلانوں نے ہمیشہ اسی 

زندگی کو ترجیح دی نے اور اس کی خواعش کی ے ۔ 
اس زندگی کے سراغ کے لیے مغربی تنقید یقیناً ے حاصل 
ثابت ‏ ھوگی ۔ آردو شاعری کے بیشتر تقاد اس غلط طریق کار 
ا ا اب یجان میں: ناکام .رھ ہیں۔۔غالب 
90 غزل میں متضاد مضامین دکھائی دیتے میں اس لیے ایک 
۱ غزل سے یا عاری غزلوں ہے غالب کی زندگ کا سراغ لکانا 
واقعی‌مٹکل ے“ ہیں اس من میں ایک ایسی روایت کا ذکر 
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یه روایت مغليه مصوری کی روایت ے اور یه رو 
کی اصل زندگ کے سراغ میں یقیتاا ے حد مددگار 
ج2 
۸ ےب 
مغلیة مصوری :میں تصویر اور پردۂ تصویر ء دوثوں 
کی یکساں اہمیت ہے ۔ مغل تصویر گر پردۂ تصویر کو بہت 
کم خالىل رکیتا ے ۔ اس لیے تصوبر کی دیگر جڑئیات 
پردۂ تصویر میں دکھائی دیتی ہیں ۔ دلاکو خان کی تصویرا 
میں پردهۂ تصویر اور صاحب تصویر لازم و ملزوم میں ۔ 
صاحب تصویر کے ارد گرد اور عتب میں کلیاں اور ]گے هوۓ 
چند پودے دکھاۓ گئۓے ہیں ۔ پردۂ تصویر میں حاشيه اور 
اشعار شامل ہیں ۔ ایک شعر یہ ھے : 
ہزار: جان گرامی فداۓ ہر قدمت 
خوش آں کہ سوۓ من افتد نگاہ دمیدمت 
صاحب تصویر کی شخصیت تصویر اور پردۂ تصویر کے باعمی 
تعاق ہے مرتب ہوتقی تے ۔ دوسرے لقظوں میں پردۂ تصوبر 
صاحب تصویر کے لیے پس منظر کا کام کرتا ہے ۔ اس تصویر 
میں کلیوں کا مفہوم اور بھی واضح ہو جاتا ھے جب 
امیر تیمور٢‏ کی تصویر میں صاحب تصویر (تیمور) کے ھاتھ میں 
پھول دکھایا جاتا ے۔ پھول بادشاعوں کی تصویر کا سس کڑّی 
اشارہ ے۔ جہان بادشاہء کے ھاتھ میں پھول من مات کک 
یه پھول بادشاء کے عین پیچھے کسی امبرالامی! کے ہاتھ 
میں ھوتا ےے اور اس طرح یادشاہ کے منصب کی تصدیق 
ھوق ے ۔ ایک اور تصویر ”'ماہ جہان اپنے روخاق وَدواً 
یہ مریں براؤق یق ری فک کت 


م۔ براؤن : لٹریری عسٹری آف پرشیا ۔ صفحه ۔> 


ے1 


کے حضوز'میںاءۂ جہان حضرت میاں میر شاہ جہان کو پھول 
عنایت کرے ہیں بادشاء کا علامتی پھول امیرالاصسا کے 
ہاتھ میں دکھایا گیا ے ۔ میں اس موضوع کو پھیلانا نہیں 
چاھتا لیکن یه ضرور کہتا چاہتا ھوں کە مغل تصویر گر 
بقل کی آرمزیت سے سے خبر نہ تھا۔ سوال یدے که 
تصویر گر کا مقصود تو بادشاہ ہے پھر پھول کی تصوبر 
میں کیا ضرورت ہے ۔ اسی تصویر میں پھیلا هوا پس منظر 
بی ای مات حضرت: مان میر کے آستاۓ کے قورآً باعر 
کاو ات ایا کیا ہے جی میں لکے موۓ 
مٹی کے کوزوں سے پانی نکل کر جبہ رھا ہے اور بیلوں کی 
جوڑی کہ پیچھے گدی پر ایک شخص بیٹھا ہے ۔ پھر سبڑ 
ا کھیت ہیں ۔ دائیںٴ جانب کونۓۓ میں ایک درخت کا تنا اور 
کچھ شاخیں دکھائی گئی ہیں ۔ جن ہر پرندے بیٹھے ہیں ۔ 
درخت کے نیچے کنویں کی منڈیر پر ایک اڑى کھڑی 
ے ۔ منڈیر پر تین گھڑے رکھے هیں ۔ ایک اور لڑی سر پر 
گھڑا رکھے یھ او دو اوَرا لو کان کتویں میں 
اٹکے هوۓ ڈول کھینچ ری ہیں ۔ اس کٹویں ہے کچھ 
8 رای جافب :کسی مکان کا ایک مختصر سا حصہ 
دکھائی دے رغا ےہ اور پھر دور ہوۓ ہو پس منظر 
میں دریا کے اوپر آسان دکھائی دیتا ے ۔ 

اش تصویر کو دیکھ کر یه سوال پیدا عوتا ۓ کەه 
اگر اس تصویر کا مضمون ملاقات اہ و پیشوا ہے تو اس 
امیر میں الڑکیان اور پرندے ء مٹی کے کھڑے اوز کنویں 
کیوںل دکھانۓے گۓے ہیں ؟ اب اسی سوال کو ایک دوسری 
طرح بوچھا چا سکتا ۓے کھ اگر اس تصویر کا مضمون نظم 


کیا جاۓ اور جو کچھ اس تصویر میں دکھایا ایی 
لن 
77 0 ل2 


م۰“ 


سب کا سب نظم میں و ا 
د کیائی نہیں دے گی ؟ اور پوچھنے والا پوچھے 1۴آ 
کٹویں :اور حضرت میاں میر کا آپس میں کیا تعاق ے ؟ یا 
درخت کے پرندون اور لڑکیوں کا یا اک 
کیا رشتداے ؟ 


چوں کہ یہ تصویر حضرتِ میان می ے متعلق عا 
اور بادشاہ آن کی سلافات کو حاضر ھوا ھے اس ٴلے اس 
تصویر میں دکھائی دینے وا ی تمام تفصیلات کا مفہوم حضرت 
میاں میر کے مقام سے واضح هوکا۔ اس تصویر کا مرکڑ 
حضرت میاں میر یک ذات ے اور پردۂ تصویر اس ذات کو 
جہاں پس منظر ہیا کرتا ے وهیں اس ذات کی معٹؤیت کی 
وضاحتِ بھی کرتا ہے ۔ اس ضمن میں غور طاب یه ے کەھ 
حضرت میاں میر کے منصب اور مقام کو ڈئیا کے عام 
حاورے ہیں ران "کیا کیا اہ اد عام محاورہ لڑکیوں ؛ 
پرندوں اور کنوؤں کی زبان میں آُس روحانی فیض کی طرف 
اشارہ کرتا ہے جس کے لۓ شاہجہان حضرت میاں مر کے 
پاس حاضر ھوا ے ۔ 

اب میں ایک بالکل ختلف تصویرا کا ذ کر کرتا هوں ۔ 
اس تصویر کی تارج وہ ع ے اور مصور کا ثام منوھر 
ے۔ يہ تصویر اکبر کے زماۓ میں بتاق کئی تھی۔ 
پردۂ تصویر کو پاچ حصوں میں تقسم کیا گیا ہے ۔ ہب سے 
اوبر ے حصے میں ”والعذوۃ و السلام علی خیر خلقه چد و آله 
و اصحابہ اجمعین“ لکھا ہے ۔ اور اس کے قورا بعد دوسرے 
حمے میں چار چھوۓ چھوۓ پرندے متلف حالتوق میں 
دکهاۓ کے میں جو کی شاداپ زمین پر بیٹھے میں ۔ 


ر۔ ”'مصور او رکاتب“ 2 بلیت ٣ن‏ 160 9× آرت آ و پا 
قیبر ایتڈ فیبر ۔ ہ۹ اع -> 


۶ 


”ما ثصیحت بجاۓ خود کردیم 
روزگاری دریں ‏ بسر بردیم 

گر تیاید بگوش رغبت کن 

پر رسولاں پیام باشد و یس٤“‏ 
واضح آوھھے آکد ‏ یة مختلف حصے سستظیل.کی مکل کے ہیں ۔ 
چوتھے. حصے کو تین ٹکونوں میں تقسیم کیا گیا ے اوز 
دزمیان, کیٴ تکون میں کاتب کا نام اور سنه اور شہر کا نام 
لکھا ۓے ۔ باڑوؤں کی دونوں تکوئیں برندوں کی تصویرون 


و ابی 6 کزق ھی ٠‏ سب ہے" تیچے کاتب اور مصور دکھاۓ 


گے ہین ا۔ ۔اوز ایک کہتے کی تفصیل دی گی ے جہاں 
آدوتوں کام کر رہ ہیں اس تصویر میں ملازم بھی 
دکھایا گیا ہے۔ دری ء کتاہبیں ؛ صندوق ء گل دانء 
تکیە اور کاٹتبی کی پاپوش ؛ کمرے کی تصویر میں واضح 
طور پر نظر آتی یں ۔ 


ایک الحاظا سے يہ تصویر کلیتاً ے ربط تصویر ے ۔ 
شر حصه آدوسرے حعے سے ے تعلق ہے اور تمام اجزا ایک 
دوسرے کے لیے اجنبی ہیں اور بادی النظر میں ان کا آپس 
یں کوٹی رشتہ دکھائی نہیں دیتا ۔ لیکن اگر تصویر کے سب 
سے آخری حصے کو کاتب کے نام وا ی تکون میں شال 
کیا جاۓ آور پھر سب ے اوپر والا حصہ جس میں رسول 
اللہ پر عتلوۃ او سلام جے دیکھا جاۓ تو جو مطلب برآمد هوکا 
یھ کھاوہ ٹائب جس .کی شبیہ:آپ کے سامنے ہے اؤر جس کا 


نام ۔””بندۂ گنپکار حسین کشمیریء ہے اعد رسول۔اتھہ 


29۲و ماجنا ےہ جہان تک تصویر میں دکھاۓ 


سے بے اور آیت کا نمبر مم ہے ۔ اس آیت میں ”اطائرہء کا" 
لفظ استعمال ھوا ہے اور اس کا لفظی ترجمہ یہ ھے ‏ 


ا- هر انان ی کردن میں اس کا ہرک کیہ 


ے۔ 


شاہ عبدالقادر کے قرجے میں اس آیت کو یوں بیان کیا 
گیا ھر؛٭ 


ہ۔ لگا دی ہم نۓ اس کی بری قسمت اس کی گردن 
کے 
تفسیر صغیر میں یه آیت یوں بیان کی گئی دے : 
م۔ اور ہم نے هر انسان کی گردن میں اس کے عمل 
کو باندھ دیاے ۔ 
مفسرین کی راۓ یہ ہے کہ اس آیت میں طائر کے لفظ 
ہے استعارۃ عمل مراد لیا گیا ے کیوں کہ هر ایک عمل ٤‏ 
خواہ نیک هو یا براء وقوع کے بعد پرندے کی مانند پرواز 
کر اتا ھت 
اگر برندے کے استعارے کو آن اقتبامات کی رومی 
میں قبول کر لیا جاۓ تو اس تصوبر میں پرندے 
(بری قسمت|عمل) کاتب کی کاوشوں کا مظہر بن جاۓے ھیں 
اور تصویر کر ی رمزیت سے کاتب یه کہتا ہوا سایق داع 
کہ میں ۓے ساری عمر جو عمل کیا ہے اور جس ةسعت کو 
قبول کے رکها ہے اس ے همیشهہ ےد رسول اللہ کو 
صلوة و سلام کہا ے ۔ یوں تصویر کا عر نقش ایک اور صرف 
ایک معنی واضح کرتا ہے جس نے اس تصویر کی وحدت 


ا۔ ترجمہ : طبع شدہ وب وع ؛ ال آباد ٤‏ صفحه ےم ۔ 
ع۔ اسلامی اصول کی قلاسفی ' صفحه ےم ۔ 


ذیل کا اقتباس قابل غورے ۔ یہ اقتباس سور بی اسرائيل‫ ' 


ہے 


ا تعبوڑی کر کو سے ٴءندرجه ٠‏ ڈیل۔ باتیں 


مقليه مصوری کی وحدت تائر؛ منظر کی کثرت 

اور مضامین کے تنوع نے پیدا ہوی ہے ۔ 

ك۔ کثرت اتی ترتیب ہے وحدت کو پیدا کرق 
ے۔ 

م۔ کثرت اور وحدت کا باھمی رشته بنیادی طور پر 
ایک فلسفیانہ رشتہ ے اور تصویر گر اس رشے 
سے نجوی واتقف ے ۔ 

م۔ بظاخر ے ربط تصویر درحقیقت ایک بامعبْی تصویر 
عوق ہے ۔ 

ای۔ مغلیه مصوری حقیقت کو تشبیہی قرار دتبی 

ہے ۔ لیکن مشابہت کو قائم بذات نہیں۔سمجھتی ۔ 

تشبیہ فی نفسہ تجرید کی طرف اشارہ کرتی ہے اس 

اے مغليه مصوری کا جائزہ لیتے وقت تشبیه اور 

تجرید کا رشته مدنظر رکھتا ضروری ے ۔ 

مغليه مصوری کا مفہوم تجریدی ہے ۔ کو طریق کار 

تھییٹی ھہ۔ 

خقیقتء؛ اس اعتبار ے بە یک وقت تشبیہی بھی 

ہے اور تجریدی بھی ے۔ 2 


۸ ۱ چا 
مغليه مصوری کی روایت کو مدنظر 
غالبِ کی غزل نہ تو ے ربط دکھائ دب 
غزل کے ختلف اشعار کسی وحدذت تار ہے ے 
ہیں ۔ انٴ تصویروں میں متاظر ی کئزت کی ۰ 
کے حوالے سے وحدت تاثر احاصل کری ہے د یعنی تمویر 
میں کوئی مقام یقیناً ایسا ہے جو مس کزی حیثیت کا حامل 
هوتا ے ۔ اگر یھ باتا آدرست ھے کو پھں بای ھ2 
کہ غالبِ کی غزلوں میں ایک شعر مر کزی ھوتا ھ او 
دؤضرے اشعار اس مس کزی شعر کا پس منظر بنا ھیں ۔ 
غخزل کی تنقیدیٰ زبان ی ایک اصطلاح <اصل كازل کی بھی ے 
لیکن يہ اصطلاح نہایت مہم طور پر:استعال ی جاق ے۔ -> 
میں اس اصطلاح کو نظر انداز کر کے صرف سکزی شعر کی 
ت رکیپ پر اصرار کرتا ھوں ۔ لیکں سوال یه ہے که غالب 
ک غزل کے س کزی شعر کو تلاش کرے کے لیے کون ما 
قاعدہ اختیار کرنا مناسب ہے ؟ 

1 


اگر کسی طریقیٗ سے غالب کے شعری انداڑژ فکر کا علم 

ہو کے تو پھر اس کزی شعر کی ناندھی بھی مکن هو 

سکتی ہے ۔ اس لۓ سب سے پبلا سوال غالبا یہ ے کہ 

غالب کا شعری انداز فکر کیا ہے ؟ شعری ائداز فکر ہے 

موی سس موق ماق بای ا کی ہک 

مشپور کلاسیی ‏ صور موراکامی سے ھوئی - اس ۓ صوق نیاڑ کو 

تم ک ایک ایسی تصویر دکھائی جس میں صرف لکبریں تھیی ۔ 

>ورا کامی کا کہنا تھا که ان لکیروں میں ایک کی لکیر ایسی 

سے جسے تلاش کركے سب لکیریں کوتم کی 
ہیں۔ 


غالب کو زندگی کا شاعر کہتے: والے یہ بات قزاموش 
کر" ڈیتے ہیں کہ الب کے زمانۓ کی تہذیب جس قلسقے کی 
پیروی کرق تھی وہ غاز و حقیقت کا فلسفه تھا ۔ غالب 
کے زمانۓ کی شاعری میں بھی یہی فلسقہ کار فرما تھا مکر 
غالب کے ڑماۓ کے شاعر از ى باریکیوں میں آلجھ چکے 
تھے۔ اور چوں کھ آن کے نژدیک حاز ی صورت اصل تھی 
اس لے جب وہ نحاز سے رو گردانی کرے تو فوراً مذھبی 
صداقتوں کا ذکر کرۓ لگتے تھے ۔ اسی لیے یہ بات غالب 
"عم عصروں میں بەخوبی دکوائی دے گی کم یا تو وہ 
معاملاِت کا ذکر کرۓٴ ہیں یا جب ععاملات کو 
ترک کرتے میں تو مناجات لکھتے ھیں,۔ غالب کے 'ٴەم عصر 
معاملاِت اور مناجات کو از و حقیقت کا مصداق قرار دیتے 
تھے ۔ حالاں کە معاملات اور مناجات میں مضامیں بدلتے 
ھیں ء تجربە یا واردات کی باقاعدہ ایسی تربیت نہیں ہوق کہ 
معاملات کے تجرے کی ماھیت یدل کر مناجات کا تجربە بن 
جالۓ ۔ اس لیے غالب کے عم عصر شاعروں کے لکھے ھهوۓ 
معاملات اور مناجات دو تختلف چیڑیں ہیں اور ان کے پیچھے 
انسانی طبیعت کے ایسے دو وخ دکھائی دیتے یں جن کے 
سازیق ئ٭ تو کوئی رابطة ھے اور نہ جن کی اساس ھی 
مشٹراک ے ۔ يە دوتوںن رخ ایک دوسرے کے لیے اجنبی 

ہیں ۔ 


7 تل 'روات گ "این اشعزی فکر کے لے 
ٹاقابل قبول قرار دیا وہ ھی روایت تھی جو غاز کو _ 


آ فاعم ابالذات سمجھتیٰ تھی۔ اور یوں جس غلطی کا ارتکاب کرق 


بی 


غالب ے از کو از سر نو از کا ثام دیا اور اس 
رشمتے حقیقت کے ساتھ قائم کے ۔ دوسرے لفظوں میں غالب ْ 
ے اپنے زماۓ میں مجاز و حقیقت کے مم کزی اسلامی فلسفے 
کو از سر نو اپنی شعری واردات کاعور قرار ڈیا آور اس 
طرح انسان کے جس زسنی سفر ناہے کو بیان کیا وہ یە یک 
وقت کشف!لجوب بھی سے اور دلؤں کو کھولے والا 
راز بھی ے ۔ 
ٹکری اعتبار سے غالب کے ہم عصر مومن اور ذوق 
نہیں بلکہ وہ شاعر ہیں جو آس زماۓ میں علاقائی زہانوں کے 
ذریعے اپنی وارذات کو ییان کرے تھے :۔ غالب کی 
ادی و شعری روایت حام ء آبرو ء ون ء میر درد اور سودا کی 
نہیں بلکہ فرید شکر گنج ء سلطاث باہو شاہ حسینء * 
لله عارقہ ء شاہ عبداللطیف بھٹائی ء بلھے اہ اور میاں ید کی 
روایت سے ۔ غالب اس لحاظ سے درار معاول کا شاعر نہ 
بلکہ ھماری فکری روایت کا شاعر ہے اور اس کی عظامت کا 
بنیادی سیب یہی ہے کہ اس ۓ مسلمائوں کے نظام فکر کی 
مدد ہے انسان کے جس مقدر کی خبر دی وہ مقدر صرف 
مسلمانوں کی تہذیب ھی ہے وابستہ ے ۔ اسی مقدر ہے انسان 
کا ذھنی نقشہ تب هوتا ے اور یہی .قدر انسان کے ذھن 
کو ان سوالوں کی موجودگ میں ء جو انسان کی زندق کو 
بامعنی بناے ہیں ء کائنات کے ساتھ ایک ثیا رشتہ ‏ قائم کرۓ 
کے قابل بناتا ے ۔ یہ مقدر حبور نہیں اور نہ اس کی کیقیت 
مقعول کی ے۔ یة مقدر متحرک اور یائعنی ے اور اس 
کی کیفیت فاعل کی نے ۔ اسی مقدر هی ی بنا هر اسان کو 
زمین پر یابت اللہی کا مصداق قرار دیا گیا ے ۔ : 
7272 


سک 


شاعری ہے۔ اصل میں اس شاعری کا +وضوع نتش اور 
ضمیر غائب ہے لیکن نتش٤‏ روح ناطقہ سے محروم ہوئۓ کی بناء 
پر اسان کی واحت کا محتاج ہے ۔ اس لیے غالب کی نشاعری 
میں 'نقش کے بھیلے ہوۓ سلسلے پر صرف انسان دکھائی دیتا 
ۓے جو نقش اور ضیر غائب کے درمیان رابطە قائم کرتا 
ہے ۔ غالب کی شاعری ایک بڑے اور بنیادی سوال کؤ 
پوچھ کر ایک گہرے تجرے اور کڑی واردات کو بیان 
کرق سے اور یوں اسی تجرے اور واردات میں اس سوال کا 
جواب بھی ظاھر ھوتا ے ۔ 


غالب کے شعری فلسقے کی روشنی میں نقش سے مراد 

عالم آحوادٹ تقے ۔ اس ایک الفظ قش کے ذریعے نہ صرف 
عالم العرض (ناسوت) کا عام ہوتا ے بلکہ اس عالم سے 
بھی آشنائی ہو عے جو صورت پذیزے ۔ جس کا ایک رخ 
آنسالیت ے اور جس کا مزاج ظاہر اور خارج کا ے۔ نقش کے 
ساتھ :رفت و گزشت کے معتی بھی وابستہ ھیں ۔ دیوان غالب 
میں نقشض کو بختاف رشتہ بندیوں کے ذریعے پیش کیا گیا 
ےہ ۔ ایسی چند بندشیں یہ ہیں : ئثقش قدم ٠‏ نقشی خیالیار ء 
نفشق پا ءا نقش ناڑء ننشہ ٤‏ نقش وائکار اور نقش سویدا ۔ 
اذ ترکیبوں کو" غالب ای آغولؤن کی رزؤعتی می 
جائچتے ہوئۓ يد ١۔ساس‏ ھوگا کہ نقش کا اپنا کوئی وجود 
بن ےہ ۔ اس کی صفت مغلوب ہے اور اس کا فاعل 
غیر موجود سے ۔ فاعل کی غیر موجودگی ان معانی میں 
عی را موجود کی سے جن معائی میں نقش کی موجودیی ثابت ے ۔ 
ا اق تن فوق کرے جبان اپ عیب 
" کا سب کے ابڑا سوال' پوچھتا ۓے ء وہیں حر پیکر تصویر کے 


و 


کاغذی بیرن کا اقرار بھی کرتا ہے ۔ یعنی یه سوال ایک 
ھا 


اع 


ایسی دنیا میں پوچھا جا رھا ے جہات: 
ایک عکس ےے اور ية عکس ىاغذی ' 
رفت و بود کا پابند ہے ۔ دوسرے لفظوں میں یه سوال ؛ 
کە عالم حوادث اگر عالم موجود ے تواس کے 
کو کے باور کیا جا سکتا هے جب " 
صورت در صورت (پیکر تصویر) ے اور اس کے 
بھی دیرپا نہیں ہے ۔ 
کلام غالب کی ابتدا جس غزل سے ھوق  ٢‏ آئی __ 
غزل میں غالب کے شعری فلسفے کی نمام تر تجزثیات بی 
موجود ہیں ۔ یھ غزل نہ صرف ایک سوال پوچھتی تے بلکھ. 
اسی سوال کی موجودگ میں غالب کے شعری فلسفے اور :اس 
فلسفے ہے دا ھوے هوۓ مقاصد ک جانب اشارہ بھی کرق_۔ 
ے۔ دیوان غالب کی غزلی 1٥19۰۸170۸0۰017‏ 
تەذرج اور وشاحت کرق ہیں ۔ اس لیے اگر اس غزل کہ 
حتمی و قطعی معاق تلاش کر لیے جائیں تو غالب کی 
غزلوں کے معانی بڑی آسانی سے واضح ہو سکتے ہیں ۔ ۱ 
٢‏ ۱ 
میں ۓ نقش سے عالم حوادث! ساد لے کو اس امر 
ی طرف اشارہ کیا ے کە غالب کا شعری فلسفه ثتش کو ۲ 
رفت و بود ء آۓ اور جاۓ کا پابند قرار دیتا ے ۔ یە بابندی ' 
بش ۓ اختیاری طور پر قبول نہیں کی بلکھ نقش ابی" 
موجودی پر غیور 2ا۔ ھی عو خااوں اہ اع 


-١ 
ے۔ غالب کے کلام کا جائزہ لیتے وقت یاد رے‎ 
پہلے سے موجود قکری آب و ھوا کی ثقی سے اپنے‎ 

فکری سفر کا آغاز کرتا ھے ٭> : 


٢۲ۓ‎ ۶ 


زیاد کا لقظ ایک یا می لفظ ے جس کے مطابق فریاد 
حش ایک چیخ نہیں ہے بلکه ایک ایسی عدا ہے جو مدد 
اور آرمتکاری کی طلب کر ہے ۔ فریاد کا مرجع مدد ۓ ۔ 
ان معنون میں ””نقش فریادی ے کس کی شوخیٴ تحریر کہ 
ایک ایسی صورت حال کا اعلان ہے جس میں نقتش شو شی“ تحریر 
کا قریادی ہے اور اسی ے مدد کا طاب کار بھی ےہ ۔ 
استفہاميہ ضمیر (کس) فوری طور پر شاعر کی جانب اشارہ 
کرق ہے اور*ٴیوں اس مصرع سے جو سچائی برآمد ہویق ے 
یہ ہے کہ نقٹس شاعر کی شوخی“ٴ تحریر کا فریادی ہے اور 
آسی سے مدد کا طلب گار بھی تے ۔ یعنی شاعر (انسان) کی 
مدد کے بغیر نقش کا پیرەن کاغذی ہے اور آ٘س کا موجود 
ٹا سے معنی ہے ۔ اگر یہ تشریج کسی حد تک درست ے 
تو سعلوم ھوگا کہ غالب کا شعری فلسقه عالم حوادث کو 
(اس کی حالت جبریت میں) اپنا موضوع بنا کر ایے ایک 
ٹیا جغرافیہ اور ٹیا مفہوم عطا کرتا ہے اور اس طرح 
ایک ایسے انسان کے ظاعر ہوۓ کی خبر دیتا ہے جس کی 
دئیا اس نئے جغرافیے اور نئے مفہوم کی دنیاے ۔ 
نتشق کا حالت جبریت کے بعد ”تنہائی“ (شعر م) اور 
اوت( )کے االفاظ قابل: مور یں ۔ یہ دوتوں 
۴ یہ“ فعفیر“ ے استعاروں ے 
إمزید معنی اخذ کرے ہیں اور اس طرح تدہائی ء جوۓ شیر 
اور شوقء سیئہٴ شمشیر میں جذب ہو کر (دم شمشیر ک) 
ایک تیا مفہوم پاۓ ہیں ۔ یه دونوں الفاظ ساکن نہیں بلکه 
.. ہے حد متحرک ہیں اور ان کی حرکت اس کیفیت کے ابع 
: ے جو شاعر پر وارد هو چکی ہے اور جے وہ عالم حوادث 
۳" کہ ایک "ایٹے صلملے میں بیان کرتا ےا جو عحبورء ے معنی 
مغلوب ہے ۔ لیکن دوسرے شعر میں صبح اورشام کے دو - 


ہیں قامری سی اع ہک رکھی ہے ؟ 
جہاں شام آکر گزر چک تے اور رات ساط ہے ۔ لیکن آۓ 
وا یل صبح بچت دور نے ۔ اس دوری کو جذباق محاورےٴ 
میں جوۓ شیر کی قرکیب بیان کری ہے ۔ تیسرے شعر 
میں شبشیر کا دم سینہٴ شمشیر ہے زیادہ اہم کے ۔ تلوار کی 
خاصیت اور خوبی اس کی ساخت یا اس کا فولاد نہیں ھوتا 
بلکہ اس کی کاٹ وق ىے ۔ یعنی تلوار کا جوہر ھی دراصل 
تلوار ہے ۔ یھ دوتوں شعر اس لحاظ ے جس کیقیت کو 
ظاعر کرۓ ہیںء اس میں کو صبح بہت دورے لیکن 
صبح کی نمود کا شوق برابر زندہ اور ے اختیار ہے۔ ۔۔۔-لیکن 
یہ شوق جس صبح کی تنمود کا منتظر ہے وہ صبح کون :سی 
کے 


اس کا جواب جس شعر میں دیا گیا ۓے ‏ وہ شعر اس 
غزل کا سکزی شعرا ھہ۔ اس غعر کے دو لفظ (1؟ ہی 
عنقا) اور دو ترکیییں (دام شنیدن ؛ عالم تتریر) ے حد اہم 
اور قابل غور ہیں کیوں کھ ان چھ لفظوں میں غالب کے 
شعری فلسثے کا بنیادی تصور محفوظ ہے ۔ پہلے مصرعے میں 
آگہی مشروطدےۓ ء یی آگہی :دا یدن ی 2 ۶ک ڑھد 
دام شنیدن کو فاقابل اعتماد قرار دیا گیا ے ۔ آگبی کے لیے اگر 
شنیدن کی نفی شرط ہے تو سوال پیدا هوتا ے که آگہی 
کے لیے کون سا طریق کار زیادہ مفید اور کارآمد ہے ؟ )ِس 
ضمن میں یاد رے که آگہی کا مطلوب وہ نمود سحرے جو 
دفسرےْ قی ران کے شیر اور تنہائی کے حوالوں میں 
دکھائی ديتا ے۔ وھی ”صبح“ اس غعر میں عنقا اور 


ہے ِ 
کت ا ۲۹ 


تقریر کے حوالے سے دوبارہ بیان کی گئی ہے ۔ اس سلسلے 
ے محل نە ھوگا کہ غالب ک شعری زبان 
عام تر استعارے کی زبان ھے ۔ اور ”صبح“ بھی ایک با معنی 
استعارہ ے ۔ 
یه کہنا کسی حد تک آسان ہؤکا کہ آگہی کے لیے 
: اگر ”دام شنیدن“ کار آمد نہیں تو ظاھر ے کھ غالب کا 
اشارہ اس شعر میں شئیدن کی جاۓ واردات کی طرف ہے ۔ 
یی صبح واردات ہے ء غعض شنیدن نہیں سے ۔ لیکن یه 
تشرج اس تذبی علم کی پیروی نہیں کریق جس علم کی 
عظمت غالب کی شاعری میں دکھائی دیتی ہے ۔ اس ضمن میں 
علم الحروف کا بختصر تذکرہ مناسب ہے ۔ 
کائنات میں عالم ناسوت اور عالم لاھوت دونوں ظاھر 
ضرور ہیں لیکن ان کی آگہی صرف حروف کے ذریعے 
ہوتی ےے۔ابن عری! کا کہنا ہے کھ کائنات عالم حروف 
سے ظاہر ہوئی ہے اور حرف سکب هوتا ے تصور ؛ نطق 
آور تحربر ہے ۔ دوسرے لفظوں میں آ گہی کے لیے ترحریرء 
نطق اور تصور کے مدارج ضروری ہیں ۔ اگر یہ سچائی قبول 
الا تو امعلومآھوگا کہ ممنیدن“ کا ان مدارج سے کوئی 
تعاق نہیں ہے ۔ کیوں کہ شنید کے حروف تجریر کی صورت 
اختیار نہیں کرے ہ یعنی شید عالم اوت میں ظاھر نہیں 
َْ ھوتقی ۔ ابن عربی لکھتے ہیں کہ حروف کی خاصیت آن کے 
: حروف ہوۓ کی خاصیت سے نہیں بلک ان کی یه خاصیت ان 
کے اشکال ہوۓ کی وجہ ہے ھے ۔ چوں که حروف شکل دار 
ہیں اس لیے خاصیت شکل کی وجہ ے؟ ے ۔ ”شنیدن“ اسی 
آیآکھی کا سبب انہیں کیو کە شنید صورت پڈیری سۓ 


قاصر ے۔ ۔ عالب قاع کیژن کو ای رہ رم 
دوسرے مصرعے میں عالم تقریر کی طرف اشارہ ہت 
این عربی کے مطابق نطق کا مقام عالم تقریر کا مقام ہےا۔ اس -" 
ضمن میں یه اقتباس قابل غور ھے : 3 


"مکتوی حروف کی شکلیں آنکوون نے علو۳ موق 
ہیں اور جب ان کے اعیان پیدا حو جائیں اور 
آن کے ساتھ ان ی 'ارواح اور اٹ کی ای ری 
شامل ہو جاۓ تو ایسے حرف کی غاسیت اس کی 
شکل اور روح کے ماتھ رکب ہو ےکی وج 
سے ہوتی ہے ۔ کلام کرتۓ کے وقت حروف ھوا 
میں متشکل ہو جاۓ ہیں تو ان میں ارواح قائم ہو 
ا ا 


حروف کے لیے حالت عریر لازمی ھے 'کیوں کە اس 
حالت میں حروف کے اعیان ء ارواح اور ان ی ذاق زندگ 
(موجودگ) سے حروف کا مقام واضح ہوتا ے ۔ حروف کے 
اعیان ہے مراد حروف کی بخفی قدرت ہے ء یعنی حرف تحریر کی 
حالت میں علامت ےے اور علامت ہوۓ کے علاوہ اس کا 
وجود ذھی؟ (روح) بھی اس علامت میں شریک هوتا ے ۔ 
اس اعتبار ہے حرف علامت بھی ے اور اس کا ذھنی وجود 
بھی ہے ۔ اپنی موجودگ کے باعث حرف ئە صرف ایک ایسے 
ال کی علامت بتتا ےہ جو قائم ہے اور جر کا سبب اسم 
اللہی ٣‏ ے ۔ اور اسی علامتی تعلق ے اس کا وجود ذھی 
بھی ظاعر ھوتا ے ؛ عالم تقریر میں جہاں نطق اس حرف 
و- ایضاً ٴ صفحهہ ویں ۔ 
م۔ عقیقی : این عربی ؛ صفحد ےم ۔ 
۳ وجود عالم کے لے معرقت اسماۓ اللہی روری ے ء 

(فتوحات مکید؛ صفحه ن+م) 


٠ر‎ 


و تک تاج حرف ی عامبی اورذعی 
صورتیں دونون کھل جایق ہیں اور اس طرح حرف ء عالم 
تصور کے درے تک پہنچ جاتا ے۔ 


اب دیکھنا یه ے که وہ عالم تصور کیا ے جس یىی 
طرف اس شعر میں اشارہ کیا گیا ے ۔ اس بات کی وضاحت کے 
لے عنقا کا لفظ مس کزی ےہ اور اس کے علاوہ یە جائنا بھی 
ضروری ہے کہ ””مدغا عنقا تے اپنے عالم تقریر کا“ کس 
کیفیت کا اقرار کرتا ہے ۔ اس مصرع ہے قاری کی جہالت 
واضح نہیں ھوق اور نە عنقا ہے ناپید کا مطلب اخذ کرنا ھی 
درست ہے ۔ یہ مصرع ائیاتی ہے منفی نہیں ےا ۔ لہذا اس 
مصرع کا آسان زبان میں صرف یہی مطلب مکن ہے کہ 
ا الم ترابو کا مذعا وہ لفظاے جس ے ”تا کے :تام سے 
پکارا جاتا ے ۔““ یوں یه مصرع اپنا مدعا بیان کرتا تے ٤‏ 
اور اُس منزل کا پتا دیتا عے جو غالب کے شعری فلسفقے ک 
منزل اور جستجو ہے ۔ 

علم الحروف کے مطابق عنقاء ع ء ن ؛ ق اورالف کا 
۳ءب,- اور "لی کی خاصت انٴ حروف کے اعیان اور 
ارواح سے ظاعر وق ہے ۔ اس لے یہ جانتا شروری ے کہ 
یە حروف کن حقائق نخفیه کی نشاندھی کرتۓ ہیں ۔ 


فتوحات مکیە۲ میں ان حروف کی تفصیل یوں سے : 


ع ؛ کا عالم شہادت و ملکوت كے۔ اس کا عنصر 
آگے۔ 


۷۷ 


ن : کا عالم جبروت و ملکوت 
سای 1ھ 
ک : کا عالم شہادت و جروت لس 0 
پانی اور آگ ہیں جس سے انسات اور ع 
ہوے ہیں!۔ اس کے نصف میں غیب | 
میں شہود ے ۔ َ- 
الف : کا مقام جمع کا مقام ھے ۔ تمام عالم حروف 
اور ان کے مراتب الف ہی کے لیے هیں ۔ الف 
ان حروف میں نہ تو داخل کے اور ئە غارچ 
ے۔ 
یعنی عنقا کے تین حروف 'ع تن ق' الف ک طرف 
رجوع کرتےۓ ہیں ۔ آگ ء خاک اور پانی کے عناصر الف کي 
طرف گزر کرتۓ میں اور الف کے مقام پر قینوں عالم 
(شہادت ء جبروت اور ملکوت) قاثم ہوۓ ہیں ۔ اس اعتبار 
ہے عنقا شہود اور غیب؟ کی سرحدوں کی نشاندھی کرتا 


ے۔ 


عنتا ى تشرج کے الے ید اتباس بھی قابل عورا ےم 


”وجود فرشی دارد ۔ یفارسی نام آں سیمرغ است ء 
عنقا کثایت است از عیولیٰ ؛ زیرا کە دیدہ تھی 
شود ۔ ھم چناں کم عنقا و هیولیل موجود ته 
تواند بود بە صورت عیولیٰ ۔ عنقا مشترکە میان 
حموع اجسام عالم است ؛ جمله درو موجود 
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است٣‏ ۔' 


۳ 


یعٹی عثقا ایک ایسی حقیقت کا نام ہے جو کلیتاً ذعنی 
سے اور تمام عالم الاجسام میں مشترک ہے اور ھر چیز ]اس 
میں موجود نے ۔ 


کچھ دیز پہلے میں نۓ نقش کا ذکر کرتۓے هوۓ اے 
عالم حوادث اور عالم موجود کہا تھا ۔ اور اشارہ کیا تھا 
کهھ غالب اس عالم موجود کے وجود کو باور کرۓ کے 
لیے نە عرف'ایک سوال پوچھتا ے بلکہ اس وجود ىی آگہی 
بب لیے راستے ی تلاش بھی کرتا ھے ۔ اس راستے کی تلاش 
میں خالب ۓ پھلے تنہائی اور پھر شوق کا ذکر کیا ے اور 
آغر میں عنقا کے ذریعے وجود کے اس علم کی غبر دی ہے جو 
اذیا اور وی ے کہ انے صرفِ ایک گہرا 
سلوک ×ت( (ذاخل' ۶(ہ) آمی :تھی : سورت دے یکا 
ای کررعظت: تی اور تقیبی۔ کے: ایت ایک 
ایسا رشتہ قائم کرۓ میں سے جسے انسان اپنی زندگی میں 
ایک مرتبە ضرور قائم کرتا ے ۔ یہ رشتد یز وت 


کو بہت کم چھوتا ہے ۔ 


بی سے جو کچھ )کہا تھے اس ہے یہ بات :وائی ھوق 
ہے کہ 5 کو ظاجر کے حوالے: میں :فیوں 
کرتا ہے ۔ لیکن عالم موجود کو قائم بالذات نہیں سمجھتا 
اس لے یی اتا ےجود " جن وَجَوڈ کا اطلاق نہیں وت ء 
موجود ٤‏ شہود کی شکل اختیار نہیں کرتا ۔ شہودا کے مقام 


ز> شود کے بقام پر اسم البی کے ظاعری اور باطنی رخ آشکار موۓ 
کو شوہ وع مو وا کشف بے جنی نے حقائق کا علم حاصل 
ھوتا ے ۔ شہود کو عثیقت وہ ظلم عے جی ہے خدا کی حکمت 
۲ ے- تی ×َاق ع و سنحے نے 


برای 


پر هر شے جی موچودا ےی ظام اووان ہی اٹ 
ے ۔ نقش عالم ظاھر ھے اور اس لحاظ ہے اس سلوک کا 
نقطہٴ آغاز ے جو غالب کے شعری فلسقے میں دکھائی دیت 
ےے ۔ تشبیہی اور تنزیہی کے اتصال ہے مقام شہود پیدا عوتا 
ے اور جہاں شہود اور غیب کی سرحد ایک دوسرے ہے 
ملتی ےے وهاں عنقا ىی علامت دکھائی دیتی ے ۔ 


۳ 


غالب کے شعری فلسفے میں تشبیہ اور تنزیه کے دو 
منطتے اس طرح تسلیم کے گئۓے ہیں که ان دونون کے درمیان 
آمد و رفت کی راہ میں کوئی رکاوٹ حائل نہیں وق ۔ تشبیە 
تنزیه کی طرف راغب هوق ہے اور تنزیه ء تشبی مہ ی جانب 
مائل ہو ہے ۔ تشبیہ ے مشاہت کی دنیا پیدا وی کے ۔ 
اس ضمن میں یە اس قابل غور ے که غالب کی شعری دنو 
روزسہ زندگ کے اس قدر قریب ہے کم یہی زندگ غالب کا 
منتہا دکھائی دیتی ہے ۔ اصل میں روزمےہ زندی محض 
مشاہت نے اور غالب اس عالم مشابہت کو عالم تتزیه میں 
بدلے اور انے عالم تتزیہ میں پاۓ کا خواہش مند ھے ۔ جب 
یه دونوں منطقے (تشبیہی اور تنزیہی) انسانی سرشت میں 
کارفرما ھوےۓے یں ؛ اس وقت غالب کی شاعری کا انسان ظاھر 
ھوتا ے ؛ اور یہی وہ انسان ہے جو نقش اور ضمیر غائب کے 
درمیان رابطہ قائم کرتا ے ۔ بعض لوگ اس انسان کو غالب 
کے نام ہے پکارے ھیں۔ بعض اے عاشق کا نام دیتے هیں اور 
بعض نقاد اہے ایک ایسے شخص کا ثام دیتے ہیں جو 
سہم جوئی کے شوق میں زندگ کے حوادث سے برابر نبرد آزما 
إ۔ موجود کے وجود کا اطلاق چار اتب میں هوتا ے ؛ تحریری ؟ 
لفظی ؛ عینی اور ذھنی (قتوحات مکیە ۔ صفحه ۹۵۱)۔ 


۵ 


ھوتاے ۔ کعف المحجوب! میں ایسے انسان کو صاحب 
مشاہدات کے تام سے پکارا گیا ھے ۔ 


غالب کی شعری کائنات کا انسانء تشبیه اور تنزیة“ کا 
مجعموعہ ہے ۔ اس انسان کے ارد گرد ایسے السانوں کا ایک 
گروہ دکھائی دیتا ے جس میں یعقوب ٤‏ موسیل ؛ یوسف ؛ قیس 
مجنوں ء فرهاد ہ زلیخا اور زنان مصر ء شیریں ‏ لیلول ٤‏ اور 
منصور شاسل ہیں ۔ اس انسان کی راہ میں محفل اور میکدہ ء 
کعبہ اور کلیسا دکھائی دیتے ہیں۔ زندان اور زنجیر ء بہار 
اور خزاں ء صحرا اور ویرانہ اس انسان کے سفر کی مختلف 
منزلوں کے نام ہیں ۔ تشبیہ اور تنزیه کے درمیان آگ کا 
شعلہ دکھائی دیتا ے جس کی مدد ہے تشبیہ تنزیہ میں بدل 
جاتی ہے اور یہ انسان آن مقامات تک پہنچتا ے جہاں 
انسائیت اور الوھیت٢‏ کی صفات: یکجا ہو جاتی ہیں ۔ 


میں ہے اب تک غالب کے بارے میں جو کچھ 
کہا ےہ اس سے خیال گزرے گا که میں شاید غالب کو 
صوق شاعروں کی فہرست میں شامل کرنا چاھتا ھوں اور 
یہ کە میرے نقطہٴ نظر کے مطابق غالب ایک ایسا صوق 
شاعر ہے جیسے سلطان باعو یا خواجہ میر درد یں ۔ غالب 
آن معنوں میں یقیناً صوف شاعر نہیں ے لیکن غااب کا شعری 
فلسفقة جس مقام کی طرف اشارہ کرتا ہے وہ مقام وھی ۓ 
جس کی صوق شاعر تمنا کرۓ تھے ۔ متصور کی واردات جس 
مقام سے وابستہ تھی اور جس مقام کے حصول کے لیے ھماری 
تہذیب اپنے بترین ٹکری ذخیروں کو مفت تقسم كکرق 


۰ 
بھی حقیقت میں ہے دریا لیکن 
ہم کو منظور تنک ظارق منصور نہیں 


٣۰ 


سن کرت و اسان سے لے ال وکا ات ا ا 
ای بات 2 ذریعے یه انسان اتشبید نے تنزیه میں ید 


7 یه انسان اود لفظ بن جاتا ے ۔ حقی 

غالب کی شعری زبان جن القاظ سے ساتبٴ ہوق ہے ؟آ 

الفاظ کے معانی مخصوص ہیں ۔ لغت کے معاتی ان مخصو 

معائی کا احاطه نہیں کر سکتے ۔ غالب کی شاعری اتھی 

ہے پیدا هوق ہے ۔ : 

اس ضمن میں ]ن چند منتخب الفاظ کا ذ کر ضروری 

ےے جو غالب کی شعری کائنات میں نہایت اھم ہیں ۔ ان 

الفاظ کے مخصوص معاى بھی اس سلسلے میں قابل غورا 

ہیں : 

وحشت ‏ : تنہائی ؛ کسی ایسی شے میں حظ محسوس کرنا 
جو یکسوئی سے محروم کر دے ۔ 

فراغت ‏ : اطمینان ء دنیا نے ے نیازی کی کیقیت ۔ 

قید : عالم تتزیيه تک پہنچنے کی راہ میں حائل عوۓ 
وا لی رکاوٹ ۔ 

خاطر ‏ : گزرتا ھوا خیال ۔ 

اغخار ۱ بفدلئی مات 

استحان ۔: دل پر خوف ء غم اور جلال کا ؟ترنا ۔ 

بلا : جسم پر بیماری کا حمله ۔ 

عدم سد جج 


لچ 


: ظہور اللہی ۔ 

٤اوہ‏ مقام :چہان علم اور ۔عشق عالت وصل میں 
ھوں ۔ 

: روح کا جسم ے آزاد ھوکر واپس لوٹنا :ٍ رو 

× ک غیر عنصری صورت ۔ 

: اکٹھے هہوۓ کی جگہ ۔ 

عالم حوادث اور وجود مطلق کے دربیان کا عالم۔ 

ظاہر میں قبلہ کعبہ ہے لیکن باطن میں قبلہ 

وہ ہے جہاں اسرار الٰہی پر غور و فکر هو ۔ 

ارواح اور نفوس کا مجموعه ۔ 

: جو عمیشہ ہے قائم اور موجود ہے ۔ 

: ”ہو وہء ھویه ۔ 

: دنیاء عالم ۔ 

لا علمی کا ختم هو جانا ء کیفیت جس ہے عالم 

حوادث کی صورتیں محو ہو جاق ہیں ۔ فنا علق 

جدید ہے ۔ صورت کے لہ ہوۓے کو تا کہا 

جاتا ےہ ۔ و مقام جہاں صورت کی ےاۓ 

لی ال بی آشکار وق ہے ۔ وہ مقام جہاں عالم 

تشبيه عالم تتزیه میں بدل جاتا ے ۔ 

الشات افرد کرت یىی جعت۔ 

مقام ء جہاں خالق اور مخلوق دونوں کو عالم 

خوادث میں موجود سمجھا جاتا ے ۔ 

ذکر اور تمجید ی عدم موجودگ ۔ 


حیرت مقام مشاعدہ و معرفت ۔ 

زمزم ۔: مقام طلب ۔ 

پری وشض : ظہور اسماۓ حسدنیل ۔ 

اسیری ۔: قیام عالم حوادث ۔ 

رسوم : معانی کی راہ میں حائل حجایات ہ صورتیں ۔ 
مات : قریق ۔ 


موحد کثرت اور اختلاف میں وحدت کی سچائیوں کا 
قابل۔ 
جادہ مقامات علم ۔ 


اں الفاظ کے سرسری جاثزے سے یە ضرور واضج ہوکا 
کہ غالب کی شعری کائنات عالم مشابہت ے شروع وق 
ے اور عالم تنزیه کا ایک عجیب و غریب سلسله ظاھر 
کرتی نے ۔ میں اس بارے میں بہت کچھ پہلے بھی کہہ 
چکا ھوں ۔ میں نۓ الفاظ کی فہرست پیش کرۓے ھوۓ جس 
سچائی کی طرف اشارہ کیا ہے ء یە ےے کە غالب کا شعری 
جربہ اپنی وضاحت سے لے ان الفاظ کو (اور یه فہرست 
مکمل نہیں ے) پوری ذمه داری کے ساتھ استعال کرقا ےہ ۔ 
اور شاعری کے طالب علموں سے یہ بات پوشیدہ نہیں کھ 
تجربە اپنی زبان خود مہیا کرتا ے ۔ اگر یه بات درست 
ےہ تو میں ۓ جن الفاظ کا ذکر کیا ھے صرف وھی 
الفاظ ھی غالب کے تجرے کی اصل نمائندگی کر سکتے ھین 
اور کرۓ ہیں ۔ لیکن یه القاظ کشفالمحجوب اور فتوحات 
مکیہ کے الفاظ ہیں ۔ اس لیے جو سچائی برآمد وق ےہ یھ 
ے کہ غالب کے تجرے کی بھی وھی کیقیت ے جو کت 
ان عظم کتابوں میں دکھائی دیتی ے ۔ 


لس 


ان چچزے کی ساختء 'تربیٹ اور پرورش میں چہان یه 
الفاظ س کزی اھعیت رکھتے میں ء وھیں یە تجریه ایک ایسا 
امتعازہ بھی استعال کرتا ے جسے عام طور پر نظر انداز کیا 
وت یه استعارہ آگ کا استعارہ ے ۔ یہ آگ ایک طرف 
آنش اور شعله کے لفظوں میں ظاعر موق ہے اور دوسری طرف 
قیش اور حرارت کو منفی کر کے اسے برق اور تجلی کا نام دیا 
گیا ہے۔ آتش زیر پا کا تعلق براہ راست آتش ممرود اور ابراعیم 
سے ہے ۔ غالب کی شعری کائنات میں آگ تلف نہیں کر ء 
ماھیت بدل دیی ے۔ خر شے چلتی ھےہ ء جل_ جاق ہے اور 
بیل جاتی ہے ۔اس طرح آگ مقامات اور منازل کا وسیلە 
بن جاتی ےہ اور ھرشے ء جس میں انسان بھی شامل ے ء 
. جلۓے ب "9 اوک کے ماع 'پر ظامر عوق ہے ۔ این اللہ 
عو اطلب ےہ کیو کہ .آن:مقآمات پر تپشن متہا عوق چلىی 
8ا آادر :بزق افرا تل کی روشنی قریب آی جاق ے ۔ 
مال کا خعرئ غریہ ا آگ ے روتی یىی طرف پڑھتا: عوا 
انسانی تجربہ ہے ۔ آگ یىی خاصیت کیمیائی ہے اور اس کا 
کام انسان کی ماهیت کو ]سی طرح بدلنے کا ھے جس طرح 
علم کیمیا میں سستی دعات ے سونا اخذ کیا جاتا ے۔ 


غااب کا شعری ریہ ایسے مقام سے ثروح ہوتا ۓے 
جہاں آگ دھوئیں سے ے نیاز عوچی ے اور دھواں اور 
اس کا داغ دوتوں مٹ چکے ہیں ۔ غالب کا شعری تجربہ 
9نا کے آدوعت ,ہو آجانۓ کے یع ظاعر عوتاے ۔ 
می 6و اک ان میا نہ غور اب ے. کہ اس 
ترکیب کی ثسیت ازی طور پر شؾالصدر کے ساتھ ے۔ 
شق الصدر میں' انفٹی مویدا ک وآ فرش برف سے صاف کرۓ 
یں لیکن اس شعر میں آشفتگی نقش سویدا کو دوست کكکرق 
سے ۔ اس آشفتگی کا قاعل قیس ہے جو اس غزل کے پہلے شعر 


اگوہ کور تی ۰ 

یه کہنا غلط نہ ہوکا کہ نقشس سویدا کو آشفتگی 
ا ےدوت لاک : 
یه بات ے حد اہم ے۔! 


۲ 

اہن عربی؛ کے مطابق ذات اہی کے ادراک کے 
تین راستے ہیں ایک راستہ وہ ہے جس میں اسوۂ حستہ کا 
اتباع شامل ہے ۔ دوسرا راسته اھل حکمت (فلاسٹروں) اور 
اھل بینش کا ہے اور تیسرا ذریعه عارفوں کی تقلید اور پیروی 
۴ لسرے را میں عداف موی وک و 
و شوق کی حیثیت مس کزی ہے ۔ ابن عریٰ کے نزدیک صرف ٠‏ 
عارفین ھی بت ایسا ھے جو ڈات الای کو ٹاکوت او 
لاموت دونوں عالموں میں ضو فگن دیکھتا ے کیوں کهہ 
تمام صورتیں ذات اللہی کا ظہور عیں ۔ 

یہی تیسرا راستہ غالب کے شعری تجرے اور کائنات کا 
راستہ ہے ۔ اس راستے کی ساری واردات عشق کی واردات ے 
جس کا ایک خاص مقصد ہے ۔ ابن عربی؟ کے مطابق عشق 
کا مقصد نه صرف عثق کی حقیقت کو جاننا ہے بلک یہ بھی 
جانٹاے کہ ۔حقیقت عشقء ذات الی سے روا...٠"‏ 
اس نقطۂ نظر کی موجودگی میں اگر عشق کا اطلاِق الف ے 
اور جم پر هو تو الف ے اور جم حض وسیلە بنتے میں 
اور ان کے ذریعے' عشق کا اطلاق ذات ابی پر ھوتھ" 


ایک ایسے زماۓ میں جب خدا کی پہچان ے حد دشوار عو 


إ١‏ -عفیفی : صفحه وم 
ہ۔ ایضاع صفحه ہے 


٦ 


۳٣۴۱ 


چک ہے اور خدا کی جائب دیکھنا دشت خالی کی ظطرف دیکھٹا 
ھے ء یه کہنا کہ عشق کاٴ اطلاق ذات ال ہی پر ہوتا سے ء 
اقابل قپل داکھائی دیتا ہے ۔ عام آدمی عشق کو سجھ 
سکتا ۓے لیکن ڈات الا ہی کے ساتھ اس کا تعارف نا مکمل اور 
1ڈ ھوڑا لی ۔ اس لیے جو کچھ میں :ۓ ابن عري کے حوالے 
سے کٹا ىے ؛ عام آدمی اس کی تصدیق کرتۓ ہے قاصر ہوگا۔ 
غالب کے شعری فلسفے کے دو مقامات مقام تبیہ اور مقام 
کر یا ہیں و د اکر کر ینا ون > این تذکرے ہے یه 
ضرور وافح ہوچکا ہے کہ غالب کا شعری فاسفہ مقام 
جرہ ای مرو انتا تے ۔ بی وہ مقام سے جو اسااۓ 
اللہی کے ظہور سے روا ہوتا ھے اور ہیں وہ صداقت 
مطلقه بھی موجود ہے جسے ابن عربی وجود مطاق کہتے هیں۔ 
عشق کا اس وجود مطلق کے ساتھ گہرا تعاق ہے ۔ اسی مقام 
پر عبدیت اور الوھیت کی صفات یکجا هوجاق هیں اور ابن عری 
کے مطابق انسان ء ذات اللبی کے عکس! میں ظاعر ھوتا ےٴ۔ 

غالب کی شعری کائنات کا انسان نقش سویدا ۓ 
5ر0 وا جائۓ کے بعد چس 0ے و اعتان ہوا عا۔ 
آُس ۴ ماما ای شاک دی کی کئی ہے ء ان میں وقت 
عدم ٤‏ قیامت ٤‏ محشر ء فنا ء عرش ء زمزم کعبه اور طور 
کے معای شامل ھیں ۔ ان کے علاوہ ایک ایے مقام کا بھی 
ذکر ہے جہاں شاعد و مشہود ء مشاعدہ اور شہود سب 
ایک من 0ت ال جاۓ ھی ء یه اندان خر لباس میں 
ٹنگ وجود دکھائی دیتا ے لیکن احرام جع 3ه یل ذھورتۓ 
سے غافل یں ہے ۔ احرام کے دھبے دنیا کی خاک کے دے 
۲ ۵ تہ مرف مت پر کے نے کے بعد کا 
دیتے ہیں ۔ اس 7٦‏ رے مان ای سط میں 


1٠٦‏ عقیقی : صلحه ورر۔ 


زین 


اس لئے اس کے بڑھتے ہوۓ راستے پر جو ان کے طور 
دکھائی دبتی ھےےء یہ سے که جوں جوں یه انسان بڑھتا 
چلا جاتا ھے ء اس کی مشابہت کم سے کم تر ہوق چلیٴ 
جاق ہے اور عالم حوادث (اسوت) اس کم وق ہو 
مشابہت کے ساتھ بتدریج منہا ہو جاتا ہے ۔ ان مقامات پر 
اس انسان کا تنزیھی وجود برآمد ھوتا ے جہاں عالم حوادث 
انی ممام تر مشابہت کے ساتھ بچوں کا کھیل دکھائی دیتا 
ہے ۔ بلندی کا ایسا منظر دنیا کے دوسرے بڑے شاعروں 
میں یکسر ناپید ہے ۔ 


لیکن راستہ اسی مقام پر ختم نہیں هھوتا کیوں کهھ 
جب اس انسان کا تتزیھی وجود ؛ بلندی کی اس منزل پر پہنچتا 
سے تو اس کی آواز انسان کی آواز نہیں رھتی ۔ اس کی نظر انسان 
کی نظر سے کوئی مشابہت نہیں رکھتی اور اس کا پیانه قطرےٴ 
کی بجاۓ سمندر بن جاتا ے ۔ اس تٹزیھی وجود کے ذریعے 
جزو ؛ کل بن جاتا ھے اور کل کی آواز جزو ہے یتیناً ختلف 
ہوق ے۔-۔۔۔ہیں جس سچائی کی طرف اشارہ کر رھا ھوں 
اس کے خم و پیچ پر خطر ہیں ۔ خم و پیچ کے اس پر خطر 
راستے پر اس انسان کی رھبری فلسفۂ عشق کرتا ے ۔ 

میں ۓ کچھ دیر پہلے قیس کا ذ کر کیا تھا ۔ اب اسی 
مفہوم کو مد نظر رکھتے ەوۓ کہوں گا کہ غالب 
فاسفۂ عشق کو استمال کرتے ہوے یہ اس فراموش نہیں 
کرتا که اس فلسفے کے مطابق خالق کائنات خود عاشق ھے 
جسے غالب کا انسان عالم تشبمه میں قیس اور جنوں کے ام! 
سے پکارتا ھے ۔ قیس کا عالم انسانی ھے لیکن مجنوں کا عالم _ 
مقام جذب ہے ظاھر ھوتا ھے ۔ اس اعتبار ہے قیس اور مجنوں 


١‏ غالب قرماد کے عشق کو دزرست ٹہیں سمجھتاد --- ا 


ا جم تا 


"۷۳۳ 


دو عتلف صورتوں کو بیان کرے یں ۔ جب غالب کا 
انساق, قیٹں' لے ' روشناس' ہوتا ھے اور اے نقش سویدا 
ے' آزادی تصیب ہوتیق ہے ؛ آ٘س وقت صحرا ء دشت اور 
بیاباق کہ معایق بل جاۓ ہیں۔ ہر شش جلنے لکتی ے 
اور ی٭ انسان کوہ طور پر اترق ہوئی تی١‏ کو اپنے راستے 
پر اترے ھوۓ دیکھتا ہے ۔ یہ السان عالم تشبیه میں قسں 
کی پروی کرتا ے لیکن اسی عالم میں آئے جس قیس کی 
آاھی ھوق ھےء؛ وہ .تصویر کے پردے میں بھی عریان 
دکھائی دیتا سے ۔ عریاں کا لفظٴلباس کی رعایت نے زندگی 
اور عالم تشپ کی نفی کرتا هے ۔ اس طرح قیس عالم تشبیه 
کی ائفی کز کے غالم تتزيه کی طرف اشارہ کرتا ھے اور 
الب کے آانسان کے لے عالم:تنزیه میں داعل هونا ممکن 
هو جاتا ے ۔ اس مقام پر جو مقام,. شہود ہے (کیوں کهہ 
یہاں عالم تشبیه اور عالم تنزیهہ متصل ھیں) غالب کا انسان 
عالم تشبیه میں ء عالم تتزیہ کے ظاہر ہوۓ ہوئۓ قیس کو 
دیکھتا ے۔ لیکن اس قیس کا نام مجنوں ہے جو 
دیوار دبستان ہر لام الف لکھتا هوا دکھائی دیتا ے۔ 
این عربی کا کہنا ہے کہ حالت مکاشفہ میں ”'لا,؛ ہو (وہ) کا 
ہم شکل عے ۔ اس شعرہ میں یه سوال مضمر ہیں .کہ (م) 
کیا لام الف کے ڈریتے تجتوں ۓ اہی نشان دھی ی ے ؟ 
یا (+) کیا مجنوں اس ترکیب کے ذریے وچود مطلق کی 
جانب اشارہ کرتا سے ؟ یا (م) کیا مجنوں وجود مطلق ی 
جانب اشارہ کرۓ ہوۓ صاحب مشاہدات کا مرتبہ تو 
حاصل نہیں کرتا ؟ ان سوالوں کی روشنی میں یه ضرور واضح 
ھوتا ا ۓ کهہ غالب کا انسان جس مقام کا ذکر کرتا ےہ 
و - ”گر تھی ہم پ برق عبلىی آثە طور پر . ..* ”ظرف قح 


خوار؟“ٴ کا استعال جمله معترضه کے طور پر عوا سے 
فنا تعلم درس ے خودی ھوں اس ژماۓ ے .ےہ 


بر 


اور جہاں اس ی رسای حوی ےھ یمان مجتوں حوالے 
آے بھی لام الف کی قربت نصیب ہوئی ےے ۔ یه قربت ء قرہت ْ 
عینی ے ۔ اگر اس مقام ی مزید وضاحت کے لئے ابن عرؾق 
کے مکزی استعاروں عکس اور آئینہ کو احؤظ رکھا 
جاۓ تو غالب کا انسان اور مجنوں اور لام الف تینوں 
ایک میں اور تینوں اعد کک تا ہت 
مجنوں اور مجنوں وہ ؛ء بن جاتا ہے ۔ حقیقت یہ ہے کھ٭ 
وجود مطلق ء الحق میں انا اور الخلق میں ہویہ ے ۔ 
اس لئے جہاں وہ ہے وہیں انا (میں) ے اور اس طرح 
انالموجود وہ کے اندر میں بن کر آشکار ھوتا ے۔ غالب کا 
انسان اس مقام اور اس منصب کا انسان ے۔ 


لیکن یہ نسیت اسی مقام پرختم نہیں ہوتی ۔ میں نۓ 
کچھ دیر پہلے کہا تھا کەخالق کائنات کو فلسفه* عشق عاشق 
کے ام سے پکارتا ے ۔ غالب کے ایک نہایت اہم شعرا میں 
”عاشق ھوں؛؛ جس غمیر متکام کا کہا 2 جملہ ہے ؛ وہ 
انسان اور لام الف کے درمیان ایک نۓے رشتے کو ظاھر 
کرتا ۓے ۔ یە رشته دوھرا رشتەہ ے ۔ کر لت طرف یه 
رشتہ انسان اور لام الف کے درمیان ہے اور دوسری طرف یه 
رشتہ لام الف اور مجنوں کے درمیان ہے ۔ پہلے رشتے میں انسان 
اور لام الف ضمیر متکام ہیں اور دوسرے سو و الف 
اور محنوں کی ذمیر غائب ہے ۔ دوسرے لفظوں میں پہلا رشتہ 
”انا (میں) کا اور دوسرا رشت ”ھو؛؛ (وہ) کا ہے۔ 
طرح میں اور وہ ی وحدت پیدا ھوق ہے ۔ ”معشوق قریبی > 
سے مراد معشوق کو اسیر طلسم کرنا ھے۔ طلسم سے سراد عالم : 


چا سے 
١۔‏ عاشق ہوں ؛ پہ معشوق قریبی ھے مرا کام 9 )2 
جنوں کو برا کہتی ح لال مرے آگہ 


۵م 


تشبیہہ اور عالم تنزیہ کا مشاعدہ ے ۔ معشوق فریبی؛ مقام 
شہود ےہ ۔ اس شعر میں انسان جس بلند ترین مقام پر ۓے 
وعان لیلیل عالم شہود ے پریشان هو کر جنوں کو برا 
کہتی ہے ۔ لیکن سوال یہ ے کە کیا یہ لفظ ”'براءء آن 
معنوں میں تو استعال نہیں ھوا جن معنوں میں حبوب کو 
ظالم کہتے هیں ؟ کیا لیلول مجنوں کو اس لیے برا تو نہیں 
کپتی که عالم شہود لیلیل کو مجنوں تو ضرور دکھاتا ۓے 
لیکن ِنُوں تک باریاب نہیں هوۓ دیتا ؟ اسی ضمن میں ایک 
سوال یه بھی ھے کم کیا لیلوٰ مقام انسانیت ى علامت تو 
نہیں سے ؟ اور کیا انسان کا مجنوں ی شکل میں وجود 
مطلق کی غمیر اختیار کرنا ایسی کیفیت تو نہیں جہاں لیایٰ 
اور مجنوں کا وصل ناممکن دکھائی دیتا ے ؟ 

میں ۓ غالب کی شاعری کا جس فکری پس منظر میں 
ذکر کیا ھے اس سے جو بات سامنے آی ہے یہ ہے کہ اگر 
الب کے زمانۓ کی تہذیب نئے علوم کی تاراج کا شکار نە بنتی 
تو یقیتاً غالب کے کلام کی تشریج جس زبان اور حاورے میں 
ک جاق وہ زبان اور حاورہ کسی حد تک وھی ھوتا جس کی 
ایک نامکمل اور ادھوری صورت میں ۓ دی سے ۔ دنیا کے 
کی بڑے بڑے شاعر اس زماۓ کی علمی فضا میں معروف اور 
مشہور ہیں اور آن پر تشریج کی کتابوں کی کمی بھی نہیں 
ھے لیکن غحالب نے انسان کے جس سرتبے کا ذ کر کیا ہے اور 
عالم تنزیه (ائسان : لام الف) اور عالم تثبيه (لیلیٰ) کو 
جس انداز میں ایک دوسرے کے مقابل کیا ہے اس کی مثال 
کسی اور شاعر میں بہت کم دکھائی دیتی ہے ۔ غالب تۓے 
معراج انسانی کا جو حیرت انگیڑ راسته پیش کیا ہے اس 
واستے پر ضصورتیں اپنے اصل کی تلاش کرتی ہیں ۔ اص میں 
گم اور آفکار موق ھیں آور پھر صورتیں اور اصل دونوں 


کا ےس لقث کے 


آ٠‏ ماک مک11 
عالم تنزیه میں لام الف کا کشف بن جاتی هیں اور عالم تشبیه 
میں لیلول انسایت کی علامت بن کر اس کشف کو 
دیکھتی ھے اور لیلیٰ کے پردے میں ہم سب اس عالم عے 


آشنا ہوے ہیں جو قدیم ہے قدیم ے اور جسے صرف کوئی 
صاحب مشاھدات ھی ظاہز کر سکتااے ۔ 


تڈریحی حوالے 


سورۂ البترۃ رہ رو۳ 

”ان کی مثال جیسے ایک شخص نے سلگائی آگ ء اور 
پھر جب روشن کیا اس کے گرد کو لے گیا القہ ان کی 
روشنی ء اور چھوڑا آن کو اندھیروں میں ء نظر نہیں 
آتا ۔ بہرے ہیں ء گونگے ء اندے ء سووے نہیں پھرۓ 
کے۔ یا جیسا مینہ پڑتا آسمان ہے ء اس میں تے اندھیرا 
اور گرچج اور بجلی ۔ ڈالتے ہیں آنگلیاں اپنے کانوں میں 
مارے کڑک کے ڈر بے ؛ موت کے ۔ اور اللہ گھیر 
رھا ےہ منکروں کو ۔ قریب سے بجلی کہ آچک لے ان 
کی آنکھیں ء جس بار چمکتی ہے آن ہر چلتے ہیں آِس 
میں ۔ اور جب اندھیرا پڑا کھڑے رھے ۔ اور اگر 
چا اللہ لے جاوے ان کے کان اور آنکھیں ۔ ے شک 
اللہ ہر چیز پر قادر ے ے؛ 

[ترجمه شاہ عبدالقادر :۔اله آباد ۱مہ۱٤]‏ 

دییاچە : دیوان غالب 

”'خوشبو ہے آھنا ڈھنوں کے لئے دعوت ہے اور انجمن 
آراسته کرۓ والوں کی طبیعت کے لئے خوش خبری کہ 
جلتی ہوئی خوشبو کو روشن رکھنے کا کچھ سامان 
مہیا ہو گیا ہے اور عود ھندی کا دامن ہاتھ میں آ گیا 
ہے ۔ یہ پتھر کے تختے نہیں جن کو ٹیزوں سے چھیدا 
گیا تو ء یا یدنما طریقے سے ے وضع تراشا هو ۔ بلکھ 


سس 


رسس 


تبر ۓے چیرا ہے ؛ چھری ے باریک کیا 
سے ھموار کیا ھے ۔ ۴ 
اس وقت شوق گداز نفس آتش فارسی کی تلاش میں : 
یہ وہ آگ نہیں جو ہندوستان کی بھٹی میں بچھ 
اور جسں نۓ مٹھی بھر راکھ ہے اہی موت کو اپتے طور 
پر سی پوش کر دیا ہے ۔ اس آگ کی پاکیڑک هر اعتبار : 
سے ثابت اور مسلم ہے ۔ اسی لئے بجھی ھوی آگ کی 
ناپاکیزگی کے سبپ مردہ ھڈیوں کے ساتھ ناشتد کرنا 
اور دیوانگی کے باعث شہید کے مزار کی شعع کے دھاکہے 
ہے لٹکے رھنا یتیتاً گداز قلب کا عوض نہیں هو سکتا۔ 
اور نہ یہ بزم افروزی ھی کے لئے مناسب ے۔ جیں کے 
آگ کے: چہڑے کی خرقتی کر وو اھر 
سزا میں آتش پرست کو بھی آگ میں جلایا رے وہ 
اچھی طرح جانتا ے کہ تلاش کرۓ والا اُس آگ کی 
آرزو میں ے قرار ہے جو ھوشنگ کی روشن آنکھوں کے 
ساتھ پتھر ہے باھر نکلی ہے اور جس نۓ لہراسپ کہ 
محل میں نشو و نما پائی هے۔ جس ہے گھاسن |وو سبڑے 
کو فروغ ملا۔ لاله کو رنگ ء ہے گسار کو آنکھ اور 
میکدے کو چراغ نصیب ھوا ۔ 

نفس کو قوت گویائی عطا کرۓ والے خداۓ مغشندہ 
کے لۓے سپاس گزار هوں کە اس درخشاں آگ کی ایک 
چنگاری میری راکھ میں موجود ىے اور میں اپ سیۓ 
کو کرید ۓ کا خواعش مند عون ۔ سانس کی ھوا اس 
کی مددکار ہے ۔ اور آمید ے که تھوڑی ملت میں وه 
سامان حاصل ہو جاۓ کا جو سلگتی ہوئی خوشبو کو 
چراغ کی روشنی کی تاب اور عود ی عوشبو کو ذھن 
سے آشنا کرۓ کے لۓے پروبال عطا کرےگا ۔ 


+۴۹ 


ان منظوز کے :اوقم کرنۓ والے کے دل میں گہرا یتین 
ہے کم وہ دیوان ریخنته کے انتخاب کے بعد دیوان فارسی کا 
سرمایّد جمع کرنۓ کے لے آمادہ ھوکا اور اس سچے فن کے 
کان سے آفیشن یاب تھوۓ کے بعد عڑلت گزیں ہوجائۓ گا 
آ0 یىی کہ شعراء یىی ستائش کرۓ واے سخن درا اس 
دیوان کے باھر اشعار کو اس عاصی کی تراوش قلم نہیں 
جائیں گے اور جامع غزلیات کو ان اشعار کی مدح و ذم کے 
لۓے ماخوذ نہیں کریں کے ۔ 

وہ شخص جس نے زندگ کی ہو نہیں سونگھی جو عدم 
سے اوجود میں نہیں آیا وہ جو مصور کے ذھن میں آیا ھوا 
ایک تصور ہے جس کا نام اسداللہ خاں ہے جو سیرزا نوشہ 
سے معروف ہے جس کا تخلص غالب ہے جو اکمرآباد میں 
هد ھا اور دلىی :جس ہۓ :مسکن بنایا ۔ اےٴ رب ا ٢س‏ 
کا مدفن نبف میں ہو ۔ نتط 
)م| ذی قعدرمىرھ 

و : 
ا سار [ترجمە ڈاکٹر ظہورالدین احمد 

١۔‏ معراج نامہ قادریار میں دریاۓ آتی سدرۃالمنتہیی ے 
۴ انا کے ۔ یہ منول فلک ہقع کو عیوو کرۓ 22 
بعد آنی ہے ۔ادویاۓ آتش سے پھلے امس کے دو بردے دکھائی 
دیتے هیں ۔ ایک سیاء رنگت کا ہے اور ایک کی رنگت تورانی 
ےا دریاۓ آتش ان دو پردوں کے بعد ظاعر ھوتا ے۔ 
رسولالہ کو ا ڈریا کک پار 'اتارۓ تی میکائیل ان ی 
ملدد کرنۓ ہیں ۔ 

6 خداوند ربالانواج یوں فرماتا ے کہ دیکھ میں 
اپتے کلام کو تیرے منە میں آگ اور ان لوگوں کو لکڑی 
بتاؤں گا اور وہ ان کو بھسم کردے گی 

0 


ہن اور::[گز کوئی اس بتیاد پر سونا اما جا 
قیمت پتھروں یا لکڑی یا گھاس یا بھوۓ کا ردا رکھے تو ]ُس 
کا کام ظاھر هو جائے گا ۔ کیوں کہ جو دن آگ کے ساتھ 
ظاھر ہو گا وہ اس کام کو بتا دے گا اور وہ آگ خود ھر 
ایک کا کام آزماۓ گی کہ کیسا ھے ۔ جس کا کام اس (بنیاد) 
پر بنا ہوا باق رھ کا وہ اجر پاۓ گا اور جس کا کام جل 
جاۓ کا وہ نقتصان آٹھاۓ گا لیکن خود بچ جاۓ گا مگر جلتے 
جلتے 
[کرنتھیون ]٢٤: ٣ )١(‏ 
ہم۔ اور خداوند کا فرشتہ ایک جھاڑی میں ے آگ 
کے شعله میں آس پر ظاھر ھوا۔ موسیل ۓ نگاہ ی اور کیا 
دیکھتا ے کہ ایک جھاڑی میں آگ لگی ہوئی ے ۔ پر وہ 
جھاڑی میں بھسم نہیں ھوق ۔ تب موسیل ۓ کہا میں اب 
ذرا ادھر جاکر اس بڑے منظر کو دیکھوں کە یه جھاڑی 
کیوں نہیں جل جاتی ۔ جب خداوند ۓ دیکھا کهە وہ آدھر 
آ رھا ے تو پکارا اور کہا اے موسیل ! اے موسیل ! اور 
موسیل ےۓ کہا میں حاضر ھوں... 
[خروج :.م] 


ے۔ سو تو ہمیں دوزخ کی آگ ہے بچا ! یعنی تجھ 
سے انکار کرنا عین دوزخ ہے اور تمام آرام اور راحت تجھ 
میں اور تیری شناغت میں ے ۔ جو شخص کە اثیری سچی 
شناخت سے محروم رھا وہ درحقیقت اسی دنیا میں آگ میں 
ے 

[اسلامی اصول کی قلاسفی صفحهہ مے1] 

ہ ۔وہ آگ جو ھوشنگ کی روشن آنکھوں کے ساتھ 

پتھر ہے باہر نکلىی کے اور چیں ۓ لہراسپ کے محل میں 


۵ٰ 


نشوونما پائی ے درحقیقت حکمت ء داتائی ء تەیز و تصدیق کی 
آگ ھے ۔ اس آگ کی مدد سے انسان اور عالم حوادث ٭ 
السان اور عالم تنزیہ کے درمیان رابطہ قائم ھوتا ے ۔ 


ے۔ اگر اس سارے منظر کو جو نہایت خموشی نے 
بدلتا ے زندگی کہا جاۓ تو هر وہ شۓ جو فوریٰ طور ہر 
تبدیل ھوق ے آگ ے موسوم کی جا سکتی ہے ۔ زندہ چیزوں 
میں سب ے قوی تر عنصر آگ ہے ۔ یە بیک وقت قریبی 
بھی ہے اور بعید و ہمہ گیر بھی ھے ۔ اس کا منبع انسان کا 
ارام شک مان تی ۔ آفیاء کے قلب ے اس کا 
ظہور ھوتا ہے اور محبت کی شکل میں اس کا دامن هر ایک 
کے لئے پھیلتا ہے ۔ کبھی اس کا چہرا نفرت ہے اور کبھی 
اس کی صورت انتقام سے مشابہ ہوقی سے ۔ اس کا نور بہشت 
میں چمکتا ہے اور اس کی حرارت اور گرمی دوزخ میں جلا 
ڈالبی سے ۔ آ گ کو نیکی اور برائی میں تقسیم نہیں‌کیا جا سکتا ۔ 
یه ایک وقت میں جنت اور دوزخ ہے ۔ اور ھمیثه اپنی نفی 
کرۓ هوۓ اپنا ثبوت مہیا کرق ہے ۔ 

[ آگ کی تفسیاقی حیئیت : گا سٹن با خلارڈ ‏ 


ہ۔ روشنی کے بغیر آگ انسان کے باطن کا دکھ ے ۔ 
اور جہاں روشنی کے بغیر آگ پیدا ھوق ہے وھاں انسان 
دوزخ میں دن گزارتا ے ۔ آگ کی منزل روشنی اور منصب 
نور ے ا ور مکاشفہ ہے ...... زندگی اور موت کی 
وحدت کا نام ہے ...۔ آگ سے زمانه نیا رخ اختیار کرتاے ..۔ 
آگ اشیاه کو جلا کر ایک ٹیا مقام اور نشی شۓ تخلیق 
ا" اکسا تل او ور عمل ےت آگ 
کی تیش در حقیقت اس گلزار کی رھبر ھے جو قد یم زماۓ میں 
تمرود کے دور حکومت میں ظاعر هوا .... آگ آزادی یىی 


۲ھ 


علابت رھ اہ لی ا یریک داکھو و ا ا 
ڈھونڈٹو ! اور آگ رون کرو ! 


[ محبت کا جسمانی لماس : نارمن براؤٹ ]٦۹۸‏ 
عشق : عاشق و معشوق 
وہ حقیقہ الحقائق جو جہت و تفریق ہے بالا تر ےء 
عشق کے اسم سے معروف تے ۔ اس کا ظہور عاشق 
اور معشوق کی صورتوں میں هوا ہے ۔ گو بادی النظر 
میں عاشق اور معشوق الگ اور جدا یں ۔ لیکن 
آخرکار دونوں ایک دوسرے میں جذب ہوۓ ہیں 
اور تفریق ہے وحدت آشکار ہوق ہے۔ اختلاف ذات 
کی نفی سے وہ نور چمکتا ہے جو روشنی کے اندر 
پوشیدہ روشنی کی تہوں سے برآمد ہوتا ھے ۔ اور ظہور 
کی لی ہے تبلیات کا سلسلہ ظاھر ہوتا ہے ۔ عاشق 
اور معشوق کی صورتیں مٹ جای ہیں اور ان کا نان 
ناپید ھو جاتا ے ۔ اور وہ اہ میں گم اور غائب هو 
جاتی ہیں ۔ اور فقط ذات حق هی قائم و آثکار رمتی 
[ لمحات : عراق ] 
یک عین متفق که جز اوذره نبود 
چوں کشٹ ظاھر یں عَلة اغیار ۹ک ۰ 
اے ظاعر تو عاشق او معثوق ا8ت 
مطلوب را کهہ دید طلب کر آمدہ 
غیرے چگونه روۓ تماید چو ہر چہ است 
عین دیگر یکسیت پدیدار آمدہ؛٭ 


[ عراق ] 


۳ھ 


”عشق کی آخری منزل حقیقت عشق کا ادراک ے ۔ 
اور حقیقت عشق ذات اہی کا ادراک ہے ۔ عشق اور 
ذات کا رشتہ مجرد نہیں ے ۔ عشق کا رشتہ عاشق اور 
مطلوب کا رشتہ بھی نہیں ہے ۔ عشق مطلوب ہے 
بے نیاز ے ۔ صرف وہ لوگ جو نہیں جانتے مطلوب کو 
حاصل اور مقصد گردانتے ہیں ۔ سواۓ ذات حق کے 
عشق کا کوئی اور مطلوب نہیں ہے ۔ جب یہ کہا 
جاۓ کہ جھے الف نون یا میم سے عشق ے تو اس 
کا مطلب صرف یہی ہوتا ےہ کہ مجھے الف نون اور 
میم کی صورتوں میں ذات حق ہے عشق ہے ۔ کوئی 
شخص صورتوں سے عشق نہیں کرتا ۔ عشق کا حاصل 
مالک ذات شی 'غوق ے.۔.ےءء 
[ این عربی : عقیفی ] 
نفی اور اثبات 
”٭طریقت کے بزرگوں کی نظر میں نفی سے انسان کے 
متعلقات کی نفی ے اور اثبات ے ساد قائید الٹہی 
کا اقرار ھے - .. . حالت عشق میں عاشق اپنی نفی نے 
معشوق کی رضا کی تائید کرتا ے ۔ ‏ 
[ کشف الیجوب ] 
عکس اور آئینه 
۶ عکس اور آثینه کے اعتعاروں ہے مراد عالم حوادث 
میں صورتوں اور اشکال کی موجودگی سے ۔ ذات واحد 
ختلف آئیٹوں میں مٹعکس وق ے ۔ کثرت در حقیقت 
آثینه کا عکس ہے ۔ اور عکس ذات واحد کا اشارہ ے ۔ 
سازی دنیا اس اعتیار سے صورتوں اور مکلوں کا 
حولت گے 
[ این عربی : عقیفی ] 


مھ 


لا۔لام الف 


” یہ منزل التفات ہے اور اس پر ایتلاف غالب ہے ۔ 
لام الف کا ملاپ اگر واقع ہو اور منعقد هو تو ایک 
عین دونوں کا هو جاتا ے ۔ الف خط حق اور لام 
خط انسان ے ۔ جب تم ان کا ذکر کروگے تو اس کے 
بناۓ والے کا ذکر کرو کی 
[ فتوحات مکیە ] 
ابن عری کا کہنا ہے کہ حالت کشف میں آنہوں ۓ 
ذات حق کو لام الف کی شکل میں چمکتے هوۓ دیکھا 
هویه بصورت لا آشکار تھا ۔ 
[ابن عربی : عفیفی ] 


معنی کی تلاش کا طریق کار 


غالب کی شعری زبان تر کیبوں ء استعاروں اور مذهبی 
روایت کے الفاظ کا مجموعه ہے ۔ اس شعری طریق اظہار 
کو تاریخی اور تہذیبی ماخول ہے الگ کرنا ہر اعتبار 
سے نا جائز ے ۔ مثال ”'جوھر اندیشہ ؛ کی ترکیب 
حض جوھر اور اندیشے کا مجموعہ نہیں نے ء اضافت 
ان لفظوں کے ذریعے ایک کیفیت اور مقام کی جانب 
اشارہ کرتی ہے ۔ معئی کی تلاش میں اس مقام کا قلاش 
کرنا ضروری ھے ۔ سوال یہ ہے که جوھر اندیشہ کس 
مقام اور منصب کی طرف اثارہ کرتا ہے ؟ اسی طرح 
وحشثت اور صحرا کے جلنے سے کیا مراد ہے ؟ 
صحرا کیوں جل جاتا ہے ؟ اور وحشت کو کس 
لئے ایک رکاوٹ کہا گیا ے ؟ غالب کی شعری زبان 
آگ کے جلئے سے ثروع هو ہے اور روشنی کے ظہور 
کی بشارت دیبی ے ۔ 


٭5 


ھ٥‎ 


قیس ء محنوں ء فرهاد ء زلیخا 
غالب کی شعری کاثنات میں ایسے تمام کردار ختلف 
مقامات کی نثاندھی کرے ہیں ۔ اور ایک ہی سفر ی 
مختلف منزلوں کے نام یں ۔ 
ے۱۸۵ء کی ابتلاء اور غالب 
”مسلمانوں کی جائیدادیں ضبط کر کے هندوؤں کے پاس 
بیچ دی گئیں جس ے برطانوی فوجی خزاۓ میں دو 
لاکھ ستر ہزار پونڈ کا مزید اضافہ وا ۔ دلی شہر کے 
رھ والوں کو جو بیماریوں اور فاقوں کے باوجود زندہ 
تھےشہر ہے نکال دیا گیا۔ اور جب شہر میں لوٹ آۓکی 
اجازت کھلی تو حکم دیا گیا کہ کوئی مسلمان شہر 
میں رات بسر نە کرے ۔ مگر آردو شاعر غالب 
و جس کی دشمنان اسلام کے ساتھ وفاداری میں 
کوئی شبہ نە تھا ء شہر میں ٹھہرۓ کی خاص اجازت 
ا پل 
[ڈسکوری آف پاکستان : اے عزیزء صفحہ ہ۲۸] 
”غالب کی نثر اور شاعری ے بضاعتی اور ے حسی کا 
شاھکار ہیں ...,مگر قدرت کی ستم ظریفی دیکھئیے ۔ 
فرنگی آقاؤں کی بدولت اس شاع رکو مسلانون کے قومی 
شاعر کا مقام حاصل ھوا۔ . ؛ہ 
[ڈسکوری آف پاکستان : اے عزیز +.۔] 
غالب اور بودلیٹر 
بودلیئر اور غالب سمجھے ھیں کہ شاعر کو چاھیۓ 
که درد کو حسن میں تبدیل کرے ۔ وہ چاعتے ہیں 
که درد ,قن کی تکمیل میں معاون بنے ۔ وہ انسان 
جنہوں ۓے روحانی زندی کی چوٹیوں کو چھونا چاعا 
پہللے دود کے تتعۂ مشق بنے ۔ حض اسی آگ نۓ انہیں 


ھ۵ 


زندگی کے رازوں ہے آگاہ کیا۔ بودلیئر لکھتا ے ۔ اگر 
کچھ حاصل کرنا ہے تو قنور میں سے ھوکر گزرو 1 
اور یه بات حق ہے کھ غالب زندگ کے اس تنور میں 
سے ه وکر گزرا ۔ آ گ کی جانۓ اسے زندک کی رآھوںَ 
سے آشنا کیا ۔ آسے انسان کے اس حقیقی سر چشے کی راہ 
بتائی ۔ جہاں شاعر کی روح اس بجر بیکراں میں جا ملّی 
ے ۔ جو اس کا متبع ہے اور جسی طرف ایک قرائسیسی 
تنقید نگار اشارا کرتا ے ۔ کە شاعر اپنے آغاز اور اپنے 
انام سے واقف هوۓ کی وجہ ہے اپنا اصلی وطن اس 
روحانی دنیا میں ڈھونڈتا ے جہاں ساری قطرت 
غوطہ زن ہے ۔ اور شاعری کا مقصد یہی ےہ کە ہم پر 
دوسری دنیا کی کھڑکی کھول دے ۔ وہ دنیا جو کہ 
ھماری اصل دنیا ےے اور همارے نفس کے لئے یە ہکۓ+: 
کرے کم وہ اپنی حدود کو پھاند کر لا محدود تک 
پھیل جاۓ ۔ 

[ڈاکٹر لئیق احمد یاہری ء غالب اور بودلیئر ۸ہ ۱ع] 


ڈاکٹر سید عبداللطیف : غالب (٭م۹,١)‏ 


(0) 


ہے پرے سرحد ادراک سے اپنا مسجود 

قبله کو اھل نظر قبله نما کہتے ہیں۔ 
یہ شعر زیادہ ہے زیادہ ایک لفظی کھیل معلوم 
ھوتا ےے ۔ جو تصور اس میں پیش کیا گیا ھے وہ بہت 
ھی معمولی قسم کا ہے .. , منظر اک بلندی پر اور 
حم بنا سکتے/ عرش سے ادھر ہوتا کاش کہ مکاںن 
اپنا۔ے بتلائیے اس شعر میں کون سا قلسقه ے۔ 
اگر حیدرآباد سے کسی شخص کو لندن جاۓ کے 
وسائل حاصل ہو جائیں اور وہ وهاں پہوچ کر 


سینٹ پال کی سب سے آونچی چوٹی پر جا بیٹھے تو وہ یقیتا۔ ۱ 


سد 


ے۵ 
”قدیم لد ى سرزمین پر ایک طائرانہ نظر ڈال سکے گا۔ 
لیکن اصل مرحلہ توا یہ ےکہ پہلے وہ لندن جاۓ اور پھر 
ا سکو وہاں کے مشہور و معروفگرجا پر چڑھنے کا ءوقاں 
حاضل. ہو ؟ کیا غالب کو .اپٹی اس زندگی میں کبھی 
عزش کے آستانہ تک رسائی بھی ہوئی ؟“ 

٢‏ 'غالب کا حبوب.جس کو وہ اپنیٴ غزلوں میں جّلوہ گر 
کرتا ے ایک وسمی معشوق بلک ایک قاقابل ذکر 
شاہد بازاری ے ۔ 

۲۔ غالبی عبت اف طور پر مادیٰ :قسم ک ے اور 

اس میں کوئی روحانیت نہیں پائی حا 

غالب :نے (جامم تجربات پر مشتمل) عظمت کبھی حاصل 

نہیں کی ۔ اس کے لیے خود غالب بی سورد الزام ے۔ 

عظمت اس میں موجود'تھی لیکن اس نۓ ابی خود سری 

اور زندگی کے تنگ ژاوید نظر سے اس عظمت کو کچل 
ڈالانج 

۵ ۔ روحانی ہم آہنگی غالب میں سرے ہے لا پت ے ۔ 


۹ ۔ غالبِ کے منتشر زاویہ لگاہ کے سایں میں مننشر زندی 
بی اور ابارے 'لے ایی نشاغری چھزڑی جو خود 
ہم آہنگی ہے معرا ے ۔ اس کا شار 
و 

شیخ گد اکرام : غالب ثاىہ (ہ+۹ء) 

ااتشبیہں اور استعارہ کا استعمال فتط مضسون کی وضاحت 

کے لے ہی نہیں ہوتا ۔ بلکہ ایک کامیاب شاعر کے استعارے 

اس کے مضامین نے بھی زیادہ دلآویز ہوتے ہیں ۔ حافنا 

کا ایک مشبہور شعر ے ۔ 
یا تا گل یقشائم و ے در ساغر اندازع 
فلک را ستف بشگقم و طرح دیگر انداز 


۸ھ 


کلم الدین احمدے* زمزم 


آٹاآماک بلھنءکہ لا 


غالب اس انتہائی شاعرانە باندی پر تو كبَی ثڑیں پہنچے۔ 
یل کا او ا رر کو 
غالب کی عظدت ایسے لوگوں کی عظمت سے جنہوں نۓ 
انسانی عقاید اور زندی ے فلیقوں ”کو تو نہیں چھوا لیکن 
اپۂ پنے کلام میں تخل کی قربیت اور نشو و تما کا ایسا 
سامان چھوڑ و کے ہیں جس سے انسانی فطرت میں ایک 
انقلاب پیدا ہوا ے ۔ شیکپیٹر اور غالب اسی طتے 
کے کی ر کیہ یہ 
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رات ٍى زمزم پہ ہے اور صبح دم 
دھوۓ دھے جامہ“ اخطرای کے 
کیا پڑا:. اگ یارۓ شراب آہ دی ۔ رات ژمزم پیا ہے 
ہی اؤر صبح کو جامہٴ احرام ہے داۓ اغ ہے کشی مٹا دیا ۔ 
معلوم نہیں یں ے کشی عالم خیال کی لع کیٹ 
شاعر نے ہند سے عرب پہنچ کر اپنی کرامت کا ثبوت 
دیا ۔ اب بھی اگر معشوق نظر الٹقات نہ کرے تو اس 
کی کم نصیی ے کہ ایے صاحب معجزہ کی قدرو 
منزات ئە کی اور کم ظرف رقیبوں کو سر چڑہایا ۔ 
اس شعر میں ایک واتعہ کا ییان ے ۔ شاعر نے رات 
ا یا ی اؤرضت کر کن ارک 
تھے پڑ گۓ تھے ہیں دجو کر اف ا۳ 
سوالات رونا ہوتے ہیں ۔ () شاعر کی نے کشی واقعی 
کا ا ا ا فعل کا ارتکاب 
؟ (م) اگر نے کشی کی تھی تو جاممٴ اعرام کے 
دھبے کیوں مٹاۓ گۓ ؟(م) کیا شاعر کو قدامت 
بی حرکت ناشائستہ پر ؟ (م) بخاطب کون ے ؟ 
٠‏ سوالات میں سے کسی سوال کا بھی جواب نہیں ماتا۔ 
ض ایک فعل کا ىیان ے جس کی وج اور غایت 


۹ھ 
ععف میں )ھی ای - اس لیے دماغ و تخیل پر پراگندی 
کے'علاوہ اور کوئی اث ر نہیں ہوتا -__' 
[ارذو شاعری پر ایک نظر : حور 
[وو 662 
ابن عرو۔--''زمزم 
”'طواف کے بعد ہارے ملنے کا مقام زمزم ےء 
خیموں کے درمیاں 
ایک خیے میں ء 
جو چٹانوں کے 
وہاں پر ُس ں شخص کے لیے جو دکھ ے لاچار بے 
صحت اور رست کاری ہے 
دلاویز اور سہکتی ہوئی صورتوں ى 
عشق انگیڑ نگاہ کے باعت ۔_ _/“ 
1 متام طلب موہ مقام جسں کی زندگ میں آرڑو 
01 
چٹائیں : اجسام جنہیں حسوس کیا جا سکے ۔ 
خیموں کے درمیان ایک خیمد : وہ دلیا جوار 


ریت ےم 


وحافی اور جسانی 
سراتب کے مابین واقع ے۔““ 

اقجاة فا 

”اور جو کوئی پانی کا طالب ہو دای ہے 

ت وکیا وہ چشمہٴ زندگی میں آب زلال ای ے؟ 


[نتوحات مکی 
ے اوز زمزم 
جس سے پیتے ہی کے مومن پد اسرار حیات 
دین ابراہم کی اسی زسوم میں ے 
جامہ“ احر رام 


”جامہٴ احرام ظ9 ایراہیم تک پہنچنے کا سخ 


:-- 


اھر حضرت جئید ۓ سائل ے پوچھاء ؛ 


1 ۰ : ۷ھ ْ 
ون کرش سے اپنے انسان اور دنیا دار ہوۓ کو اسی _ 
طرح فراموش کر دیا تھا جس طرح تم نے اپنے روز مرہ 
کے کپڑے آثا کر فراموش کر دے تھے ؟“ سائل ۓ 
جواب دیا۔ "نہیں ۔““ فرمایا ”پھر تم ۓ احرام چہٹا ہی 
ہے تھا“ 

[کشف اللعجوب] 
غالب کی شاعری کا نظریاتق مفہوم 
غالب ے جس کائنات کو انسانی مشابھت میں مرتب 
کیا ے وہ اہی مشابہت کے باعث دنیا کے قریب ترین 
ے ۔ ایسی قربت عالمی ادب میں کم دکھائی دیٹی 
ے ۔ اسی قربت میں ہاری تہذیب کی عظمت مضمر ے ۔ 
عالم تشبیمہ کو عالم تنزیھیں سے مربوط کرکے غالب 
ے نیابت الٹھی کو السانی فکر کی ابتدا اور انتہا قراز دیا 
ے ۔ زندگی کے رفت و بود کو قبول کرۓ ہوۓ غالب 
نے انسانی زندگی کے استحکام کے لیے جس "سفر اور تلاش 
کی خبر دی ہے ان کی موجودگ میں انسان کائنات میں 
اجنبی نہیں رہتا ۔ بلکہ کائثات انسان ہے تابع ہو جای 
ے۔ اور انسان فکری طور پر کائنات پر ابنی حاکیت 
کا اعلان کرتا ے ۔ غالب کی شاعری ہاری تہذیب کے 
اس سکزی وصف کی تصدیق کرق ے جو اشیاء پر 
حاویٴ ہوۓ کی سعی کرتا ے ۔ اور فہم و فراست کی 
بھیلۓ میں مدد دیتا ے ۔ اس اعتبار 
اعری ہاری تہذیبی وراثت کے اعتاد کی 

شاعری ے ۔ یہ اعتاد ہی غالب کی عظمت کا باعث ے 

اور غالب کی معرفت یہی اعتاد ہارے نظریاتی مستقبل کا 

:اہبر بھی ے۔ 


سرحدوں کے م 


-. 


ہے غالب کی 


٦٦ 


اشعار 
[جن کا تعلق خاص طور پر متن سے ے] 
عشق سے طبیعت نے زیست کا مزا پایا 
درہ' کی دوا پائی درد لا دوا پایا 
غنچں پھر لگا کھلنے ؛ آج ہم نۓ اپنا دل 
خوں کیا ہوا دیکھاء گم کیا ہوا پایا 
فکر الم میں گویا؛ حلقہ ہوں ز سرتاپا 
عضو عضو جوں زنبیر ء یک دل عدا پایا 
حال دل نہیں معلوم ء لیکن اس قدرء یینی 
ہم نے بارہا ڈھونڈاء تم ۓ بارہا پایا 


دوست دار دشمن ے اعتاد دل معلو 
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آہ ہے اثر دیکھی ء تال تارسا پایا 


ہے کمہہاں تمنا کا دوسراً قدم یا رب 
ہم نے دشت امکاں کو ایک نقش پا پایا 
ے دماغ خجلت ہوں ؛ رشک امتحاں تا ے 
ایک ے کسی تجھ کو عالم آئنا پایا 


اشفتقٰ نے نتشض سؤیدا کیا درست 
ظاہن ہوا :کہ داغ کا سرمایہ دود تھا 
لیتا ہوں مکتب غم ادل میں سبق ہنوز 
لیکن بھی کے رنت گیا اور بودتھا 
ڈھانپا کفن نے دفاغ عیوب پرہنگی 
میں ورنب پر لباس میں ننگ وجود تھا 


ریم ۴ 
ماگ ا 


جب بے تقریب سفر یار ۓ عیل۔آباندھاے _۔ 


تبش شوق ۓ ہر ذرے پہ اک دل باندھا 
ناتواق ‏ ے ۔عافاق۔۔ جب ری 
رنگ ۓ آئنہ آنکووں کے مقاببل باندھا 
اہل بینش نے بد حیرت کددہ شوخی' 

جوبر آئنه کو ئاوطی بسل باندعا 
اص۔طلاحات اسیران تغافل مت پوچھ 
جر گرہ آپ ته گھول اۓ شی 0ک 
یار ۓے تشنگی شوق کے مضەون چاے 
ہم ے د لکھول کے دریاکو بھی ساحل یاندھا 


دل مرا سوز نہاں سے ے ابا .جل گیا 
آتش عاموش: کے مانكَد گویا جل گیا 
میں عدم سے بھی برے ہوں ورئہ غافل بارہا 
میری آہ آنشیں سے بال عتقا جل گیا 
عرض کیجے جوہر اندیشہ کی گرمی کہان 
کچھ خیال ل آیا تھا وحشت کا کہ صحرا جلگیآ 
محرم نہیں ہے تو ہی نواہاۓ راز کا 
یاں ور جو حجاب سہے پردہ ے ساز کا 


ذکر اس کا ہری وش کا اور پھر بیاں اپنا 
بن گیا دقیب آخر تھا جو واز داں اپنا 
نظر اک بندی ہر اور مم ا0 کت 
عرش سے ادھر ہوتا کاش کب مکاں اپتا 


نہ تھاکچھ تو خدا تھاکچھ ئہ ہوتا تو خدا ہوتا 
ڈبویا ج کو ہونۓ نےۓء نہ ہوتا میںء توکیا ہوتا 


ہے ! 
]- 


ند 


جہات ۔ تیرا لقشق دم . دیکھۓ' ہیں 
خیابان _ خیاباں - ار دیکھتے :یں 
شقن مان ان کنج ادیں۔ کے 


سویدا 


یل سو اظن ے ساق کوثر کے باب میں 
جان کیوں ٹکلنے لگتی ہے تن سے دم سام 
گی وہ صدا سائی ہے چنگ و رباب میں 
ود میں ے رخثر عمر کہاں دیکھے تھے 
ۓ ہاتھ ہاگ پر ہے' لد پا ے ‏ رکاب میں 
آننا ہی اتجھ کو ابی یقت نے بعد ے 
اصل شہود و شابد و مشہود ایک ہیں 
اہدہ ے کس حساب میں 


جتنا کہ وہم بر سے ہوں پیچ و تاب میں 


ود صور پر وجود بجر 
یاں کیا دھرا ے قطرہ و موج و حباب میں 
ٹرم :ایک اداۓ از ےا ون ہے ہی 
کے نت ججات کم یون ہیں حجاب میں 


ہیں خواب میں ہنوز جو جاگے ہیں خواب میں 


دل نادان تجھے ہوا کیا ہے۔+۔ می 
آخر :اس درد کی دوا کیا ہے 
جب کم تجھ بن نہیں کوئی موجود 
پھر یں پتکامم اے خدا کیا ے 
یہ پری چہرہ لوگ کیسے ہیں 
غمزہ و عشوہ و ادا کیا ے 
سبزہ وکل کہاں سے آےۓ ہیں 
ابر کیا چیز ے ؟ ہوا کیا سے ؟ 
پھر اس انداز ہے بہار آئی 
کہ ہوۓ مہر و مب مماشائی 
دیکھو اے ساکنان خطہٴ خاک 
اس کو کہتے ہیں عالم آرائی 
کہ زمیں ہوگئی ہے سر تا سر 
روکش سطح چرخ سینائی 
سبزےکو جب کہیں جگد نہ ملی 
بی '''کیا ردے 'آب پر کی 
سور کل کو ا سک 
چشم نرگس کو دی ے بیٹائ 


اس کی آمت میں ہوں میں ء میرے رہیں کیوں کام بند 
داسطے جس شب کے غالب گید سے اذر کھلا 


ہے برے سرحد ادراک نے اپنا مسجوۃ 
قبله کو ابل نظر بل نما کہ ہی 


آئینم کیوں تہ دوں کہ تماشا کہیں جے 
ایسا کہاں ہے لاؤں کم تجھ سا کہیں جسے 


وی فا2ا شرت: ‏ آیا؛ى: ىيتا ے 
ای و اف ا وف ای عالم .کا جا سے 
خزان کیا؟ٴفصل گل کہتے ہیں ک سکو؟ کوئی موسم ہو 
وہی ہم ہیں قەس سے اور ماتم بال وپر کا ے 


الے عدم میں چند بارے مہرد تھے 
جو واں نہ کھنچ سکے سو وہ یاں آ کے دم ہوۓ 


رر ئ ۔ ہے ےکی 
پر تجھ سی تو کوئی شے نہیں سے 
رہ اکھائر' ات" فریٹت ہی 
پر چند کہیں کب ہے ء نہیں سے 
بستی ہے لد کچھ عدم ے غالب 
کات نے یں نے 


اے' آتازہ م۔واردان : بساظ جواۓ ذا 
زنہار اگر تمہیں ہوس ناۓ و 


اع 
دیکھ گور و :حیلم آ عہبرت ہجو 
میری نو جو کوش تصرحت دوش سے 
ساق ٤‏ یلوہ دشمن* اعان و ٢‏ گہی 


مطرب بد تغعہ ربزن: سمکین و ہوش ے 
یا شي کو دیکھتے تھے کہ پر گوش. بساط 
دامان .یاغبان و کف گل فروش ے 
الات غرام عَاق:َو وی صداۓ کن 
جنت نہ وہ فردوس گوش ے 


یا صبحدم جو دیکھیے آ کرء تو یزم میں 
ۓے وہ ضرور و سوز نب چوش و خروش ے 


داغ فراق صحبت شب کک جلی "ہوئی 
کک ۲ ۲۹ 

اک شع رہ کی ے سو وہ بھی عموش ے 
پر قدام دوری منزل ے ایاں مجھ ے 
میری رفتار ے بھاگے ے پیاباں ‏ مجھ نے 
وحشت آتش دل سے شب ننہائی میں 
دود کی طرح رہا سای گریزان جم ے 


سہم کی جستجو میں پھرا ہوں جو دور دور 
تن سے سوا فگار ہیں اس خستہ تن کے پانو 
الله رے ذوق دشت نؤردی کەه بعد ےگ 
ہلتے ہیں خود بخود مرے اقدر کفض کے پانو 
شاہد ہستی مطلق کی کمر ے ؛ عالم 
لوگ کہتے ہیں کہ نے پر ہمیں منظور نہیں 
قطرہ اپنا بھی حقیقت میں ے؛ دریا ء لیکن 
ہم کو تقلید تنک ظرق منصور نہیں 
نفی سے کرق ے اثبات راوش گویا 
دی ے جاۓ دہن اس کو دم ایجاد ؛ نہیں 
پاتا ہوں آس ے داد کچھ اپنے کلام ک 
روح القدس اگرچە مرا ہم زباں نہیں 


عالم غبار وحشت مجنوں ے سر بسر 
کب تک عخالر ظرہ یلا کرے کڑی 


نقش فریادی ے کس کی شوخی تمریر کا 
کاغذی ہے پیرہن ہر پیکر تصویر کا 
کاو کاو سخت جانئیہاۓ تنہائی نب پوچھ 
صبح کرنا شام کا لانا ے جوۓ شیر کا 
جذیہ ے اغعیار شوق دیکھا چاہے 
سینب شمشیر سے باہر ہے دم اشمشیر کا 
اتی دام شنیدن جس قدر چاے بچھاۓ 
99۲ رس 
بسک ہوں غالب اسیری میں بھی آتش زیر پا 
موۓ آتش دیدہ ے حلقہ مری زتیبر کا 


کس پردے میں ے را رر ها20 اے عد 
رحمت کہ عذر خواہ لب ے سوال سے 
ہستی ‏ کے؛ مت أقریبْ میں, آ_ جائیو آسد 
عالم حام حلقب دام خیال سے 
کیوں جل گیا نە تاب رخ یار دیکھ کر 
جلتا ہوں اپنی طاقت دیدار دیکھ کر 
آتش پرست کہتے ہیں اہل جہاں مجھے 
سرگرم نالہ باۓ شرر بار دیکھے کر 
کیا آبروۓ عشق جہاں عام ہو جفا 
رکٹا ہوں تم کو ے سبب آزار دیکھ کر 
ان آیلوں سے پاؤں کے گھبرا گیا تھا میں 
جی خوش ہوا ے راہ کو پر خار دیکھ کر 
کیا ہدگاں ے مجھ ہے کہ 


دیتے ہیں بادہ ظرف قدح خوار دیکھ کر 


01ٍ 


کس واسطے عزیز نہیں جانتیي۔ جھے ٠٦‏ 
رتے میں ہر و ماہ سے کم تر نہیں ہوں میں 


دہر جز جلوۂ یکعائی معثوق ہیں 
ہم کہاں ہوے اگر حسن ئہ ہوتا خود ہیں 


لطافت ے کثافت جلوہ پیدا کر نہیں سکتی 
چمن زنگار ے آئینب فصل ہہاری کا 


منظور تھی یں ثکل ء؛ تل کو ٹور اق 
قسمت کیلىی ترے قد و رخ سے ظہور ری 
اک خونپکاں کفن میں کروڑوں یناؤ ہیں 
پڑق ے آنکھ تیرے شہیدوں:پہ حورکی 
کیا فرض ے کہ س بکو ملے ایک سا جواب 
آؤ ند ہم بھی سیر کریں کوہ طور کی 


غیں لیں عفل میں بوسے جام کے 
ہم رہیں یوں تشد لب پیغام کے 
رات ہی زمزم پہ ہے اور صِحدم 
دھوۓ دھے جامہٴ احرام کے 


ہوئی اس دور میں منسوب مد ہے بادہ آشامی 
پھر آیا وہ زان جو جہاں میں جام جم لکلے 
لرزتا ے سا دل زحمت ہر درخشاں پر 
میں ہوں وہ قطرۂ شی کہ ہو خار بیاباں پر 
فتا تعلٍم درس ے خودی بنوں آُس زماۓ سے 
کہ مجنوں لام الف لکیۃا تھا دیوار دبستان پر 


ا و بی کا جوف یت 
لیوے قب کوئی نام ستمگر کہے بقیر 


]سے کون دیکھ سکتا کہ یگائەہ ے وہ یکنا 
جو دوئی کی بو بھی ہوق ت وکہیں دو چار ہوتا 
ا0ق ےا دتیارمہے گے 
ہوتا ے شب و روز اشاً۔ عرے آگےہ 
اک کھیل ے اورزنگ سلیاں مرے : 
"جار سداءے ۶۲ 
جز فام نہیں صورت عالم مجھے منظور 


اور سے جو کھیاچے ے جھے کفر 
کعببں میرے پیچھے ہے کلیسا مرے. گے 
عاشق ہوں پب معشوق فریبی ے سا کام 


وم ہو ار مخ ہے یلیل عرے گے 


نظر میں ہے ہاری جادہ راہ فتا غالب 
کە یہ شیرازہ ے عالم کے اجزاۓ پریشاں کا 


۹ 


ڈھونڈے ہے آس مغنی آتش نفس کوجی 
جس کی عدا جلوۂ برق تا مھے 
شوق ہر رنگ رقیب سر و ساماں آنکلا 
قیس تصویر کے پردے میں بھی عریاں تکلا 


کنب کنا یما فاتڑے کے 
(ٹ) ڑل ا گے غل یں 
تا لکیاجااے ہار ےکتال سال 
کہ ج ےکیل وش اپ پررالہ 
کے 


نے سپاو 


8657 1ور 


